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विज्ञप्ति 

१--इस संग्रह की विषय-सूची में जिन पाठों के सामने स्टार चिह्न 
( * ) लग हुए हैं, उन पर विहार विश्वविद्यालय का सर्वाधिकार हैं । 
अतः विश्वविद्यालय की अनुमति के बिना उन्हें किसी संग्रह-ग्रंथ में 
छापने का अधिकार किसी को नहीं है। 

२--विहार विश्वविद्यालम निम्नलिखित लेखकों तथा प्रकाशको के 
प्रति कृतज्ञता प्रकट करता हे जिन्होंने अपनी रचनाओं को प्रस्तुत संग्रह 
में समावेश करने की अनुमति दी हे :-- 

इण्डियन प्रेस, इलाहाबाद, डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी, बाबू 
गुलाब राय, श्री लक्ष्मीनारायण सिह 'सुधांशु', डा० नन्ददुलारे वाज- 
पेयी, डा० नगेन्द्र, डा० रामकुमार वर्मा, डा० रामखेलावन पाण्डेय, 
डा० ईश्वरदत्त, डा० देवराज, श्री नलिनविलोचन शर्मा, श्री विश्व- 
मोहनकुमार सिह, श्री कपिलदेव नारायण सिह 'कपिल', श्री नवल- 
किशोर गौड़, श्री वीरेन्द्र श्रीवास्तव, श्री जेतेन्द्रकुमार, श्री जगन्नाथ 
प्रसाद मिश्र, श्री केशरीकुमार, श्री शिवबालक राय और श्री 
क्ृष्णनन्दन सहाय। 


३--विश्वविद्यालय उन सज्जतों को भी अनेकानेक धन्यवाद देता 
है, जिन्होंने प्रस्तुत संग्रह के संकलन में सहयोग देने की कृपा की हे । 
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नाटक 


संस्क्रुत में एक धातु 'नट्‌' है। “नट्‌' धातु में अच्‌ प्रत्यय लगाने से 
नट शब्द बना है, उसका अर्थ नाचनेवाला हे । अर्थात्‌ नटों का व्यवसाय 
नांबना ह । नाट्य और नाटक शब्द भी 'नट्‌' धातु ही से बने हैं। ये 
दोनों शब्द नटों के कर्म-व्यवसाय के बोधक हैं। अर्थात्‌ नटों का कर्म 
नाट्य अथवा नाटक कहलाता ह। इससे यह सूचित हुआ कि नाट्य- 
शास्त्र म नटो से सम्बन्ध रखनेवाले कार्यों अथवा भावों का वर्णन 
होना चाहिए। यह यथार्थ है। इस शास्त्र मे नट, नटी और उनके 
सहयोगियों के कार्य-कलाप से सम्बन्ध रखनेवाली बातों ही का वर्णन हे | 
नाटक का दूसरा नाम रूपक भी हे । नाटय-शास्त्र के आचायों 
ने इस दूसरे हो नाम का अपने ग्रन्थों में विशेष प्रयोग किया 
नाटक म॑ प्रत्येक पात्र किसी दूसरे का रूप धारण करके उसी के 
अनुसार बर्ताव करता हूं । अर्थात्‌ यदि दुष्यन्त का वर्णन आता है तो 
उस पर दुष्यन्त के रूप का आरोप होता हे और दृष्यन्त का रूप 
धारण करके जसे हाव-भाव दुष्यन्त ने किये होंगे वैसे ही हाव-भाव 
वह भी, अपने को दुष्यन्त ही मानकर, सबको दिखलाता हे । ऐसा 
करने में एक व्यक्ति पर दूसरे व्यक्ति का आरोप होता हे । इसीलिए, 
नाट्य का दूसरा नाम रूपक रखा गया है। रूपक का लक्षण 'रुपा- 
रोपात्तु रूपकम्‌ हैँ अर्थात्‌ जिसमें रूप का आरोप किया जाता है वह 
रूपक हुं । 
काव्य दो प्रकार के हे एक श्रव्य, दूसरे दुश्य। जिसमें कवि किसी 
वस्तु का स्वयं वर्णन करता हे वह्‌ श्रव्य काव्य हे । अर्थात्‌, जिसे सुनने 
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कहता, जो कुछ उसे कहना होता हैँ उसे वह उन बातों 
से सम्बन्ध रखनेवाले व्यक्तियों से कहलाता हैं उसे दृश्य काव्य कहते 
। अर्थात जिसे देखकर आनन्द मिलता हैं वह दृश्य काव्य ह। 
शाकुन्तल; रत्नावली, विक्रमोर्वशीय, सत्य हरिशचन्द्र और नील देवी आरि 
दृश्य काव्य हैं । 
किसी बस्तु का वर्णन सुनने से जितना आनन्द मिलता हं उससे 
बहुत ही अधिक उसे प्रत्यक्ष देखने से मिलता हं । देखने और सुनने मे 
बड़ा अन्तर हे । अतएव जिस काव्य के द्वारा किसी कवि की कविता 
का रस नेत्र द्वारा साक्षात्‌ पान करने को मिले वही काव्य श्रेष्ठ हे । 
इसीलिए श्रव्य काव्यों की अपेक्षा दृश्य काव्यों की महिमा अधिक हे । 
कालिदास की जो इतनी कीत्ति देश-देशान्तरों में फेली हे वह उनके 
दृश्य काव्य ही की कृपा का फल है । यदि सर विलियम जोन्स अभिज्ञान- 
शाकुन्तल का अँगरेजी में अनुवाद न करते तो रघुवंश और मेघदूत 
आदि के हारा कालिदास का यश ग्रेट ब्रिटेन, फ्रांस और जर्मनी आदि 
विदेशी देशों में अब तक उतना न फैलता जितना इस समय फेला हुआ 
 है। कविकुल-गुरु के नाटकों ही ने उनकी महिमा को विशेष बढ़ाया है । 
रूपक अर्थात्‌ नाटक में नट दसरे का रूप धारण करके उसके 
आचरण का अनकरण करता हे । इस अनकरण का नाम अभिनय 
अभिनय, संस्कृत में, नी धातु के पहले 'अभि' उपसर्ग और पीछे, 'अच्‌ 
प्रत्यय लगाने से बना हं। नी का अर्थ ले जाना और अभि' का 
अर्थं “चारों ओर' है । अर्थात्‌ जिससे किसी कार्य का अनुकरण अंग से, 
'बाणी से, वेश-भूषा से अथवा मनोवृत्ति-सूचक शारीरिक fagi से सब 
ओर दिखलाया जाय उसे अभिनय कहते हें। नाटक में हष, शोक आदि 
मानसिक विकार ओर हँसना, रोना, चलना, फिरना, कहना, सुनना 
आदि शारीरिक विकार किवा कार्य, सब, अभिनय द्वारा तद्वत्‌ दिखलाये 
जाते हे । अभिनय में मनुष्य की सब अवस्थाओं और उसके सब विकारों 
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जाता है । ये अभिनय इस प्रकार किये जाते हैं कि दशकों को यह 
नहीं प्रतीत होता कि वे खेल देख रहे हैं। यदि ऐसा न हो तो यह समझना 
चाहिए कि अभिनय ठीक नहीं हुआ। 
नट शब्द के धात्वर्थ का विचार करने से जान पड़ता हे कि पहले- 
पहल इसमें जब नटों ने खेल आरम्भ किया तब वे केवल नाचते ही थे। 
“अभिनय' में जिन-जिन क्रियाओं का समावेश होता है वे सब क्रियाएं . 
उस समय प्रचलित न थीं। यदि होतीं तो शायद नट के लिए कोई 
दूसरा ही नाम दिया जाता। और यही ठीक भी जान पड़ता है, क्योंकि 
आदि में सभी कलाएं अपूण रहती हैं, उनकी उन्नति धीरे-धीरे होती हे । 
इसका पता लगाना कठिन है कि किस समय से अभिनय ने अपना 
पूर्ण रूप धारण किया। नाट्य-शास्त्र के आचार्य भरत मुनि हैं। वे बहुत 
प्राचीन हैं; परन्तु यह नहीं निश्चित कि वे कब हुए । उनके भी पहले 
नाटक लिखे जा चुके थे। यदि ऐसा न होता तो भरत को नाट्य-शास्त्र- 
सम्बन्धी सूत्र न बताने पड़ते । उन्होंने एक बड़ा ग्रन्थ लिखा है। उसमें 
उन्होंने नाट्यशास्त्र के लक्षण विस्तारपूर्वक दिये हे । जिस प्रकार भाषा 
के अनन्तर व्याकरण बनता है, उसी प्रकार लक्ष्य-ग्रत्थो के अनन्तर 
लक्षण ग्रन्थ. बनते है । इसीलिए यह कहना निर्मूलक नहीं कि भरत के 
पहले अनेक नाटक बन चुके होंगे। उन नाटकों में नाट्य-कला के दोष 
देखकर उस शास्त्र के लक्षण लिखने की इच्छा भरत को हुई होगी! 
अर्थात्‌ भरत के बहुत पहले ही भरतखण्ड में नाटक ग्रन्थ बन चुके थे 
और उनका प्रयोग भी होता था। व्याकरण के आचार्यं पाणिनि भरत 
से भी पुराने हैं। भाषा उत्पन्न होने पर पहले व्याकरण की आवश्यकता 
होती हूँ, नाटक इत्यादि पीछे बनते ह । अतएव यह अनुमान अनुचित 
नहीं कि पाणिनि मुनि भरत से पहले हुए हैं। यदि न भी पहले हुए हों तो 
वे कुछ आज के तो हई नहीं, प्राचीन अवश्य हैं। उन्होने अपने व्याकरण 
में नाट्यशास्त्र के दो आचार्यों के नाम लिखे हें । शिलालिन्‌ और 
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कला का प्रचार इस देश में था। प्रचार ही नहीं, किन्तु उसके लक्षण- 
ya तक बन गये थे। नाट्य-कला की आदिम अवस्था में नट केवल 
नाचते ही थे, ठीक अभिनय नहीं करते थे। परन्तु शिलालिन्‌ और कृशाइ्व 
के समय में नाट्य-कला की उन्नति हो चुकी थी। उस समय अंग से, 
वाणी से और वेश इत्यादि से पूरा अभिनय होने लगा था। इसका प्रमाण 
पतञ्जलि मुनि का व्याकरण महाभाष्य हे । पाणिनि के सूत्रों की व्याख्या 
करते समय पतञ्जलि कहते हैं कि नट गाते थे और दर्शक उनका गाना 
सुनते जाते थे। यही नहीं, वे और भी कुछ कहते हैं। वे लिखते हैं कि 
कृष्ण के हारा कंस का वध किया जाना और विष्ण के द्वारा बलि का छला 
जाना भी रंगभूमि में दिखलाया जाता था । इन प्रमाणों से सिद्ध हें कि 
ईसा के बहुत पहले नाट्य-कला का प्रा-पूरा प्रचार इस देश मे था। 
अतएव जो लोग यह कहते हे कि भारतवर्ष ने और देशों की सहायता 
से अपनी नाट्य-कला की उन्नति की वे भूलते हे । डेढ़ दो हजार वर्ष 
के लगभग तो कालिदास ही को हए हआ। उसके समय में नाटय-कला 
परिपक्व दशा को पहुंच चुकी थी। 
नाट्यकला का उल्लेख पुराणों में भी हैं। हरिवंश पुराण के ९३वें 
अध्याय में लिखा है कि ब्रज नाम के नगर में प्रद्युम्त आदि ने 'कौवेर- 
रम्भाभिसार” नाटक खेला था। उस नाटक में जिसने जिसका रूप लिया 
था उसका भी वर्णन है। जो लोग पुराणों को वेदव्यास-कृत मानते हैं 
और उनको अत्यन्त प्राचीन समझते हैं उनके लिए तो कुछ कहने की 
आवस्यकता ही नहीं । परन्तु जो ऐसा नहीं समझते उनको हरिवंश के 
प्राचीनत्व का प्रमाण दरकार होगा। अतएव उनको बंकिम बाबू के 
कृष्ण-चरित्र का प्रमाण देते हे । यहाँ उन्होंने सिद्ध किया है कि हरिवंश 
पुराण महाभारत से थोड़े ही दिन पीछे बना हे। अतएव पुराणों में 
नाटकों के खेले जाने का पता लगाने से यही मानना पड़ता है कि यह हु 
कला हम लोगों ने बहुत प्राचीन समय से सीखी थी। 
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का नाम तो नहीं दिया; परन्तु उनके लिखने के ढंग से यह सूचित 
होता हैं कि उनके पहले नाट्य-शास्त्र-सम्बन्धी और कई ग्रन्थ लिखे 
जा चुके थे । यदि ऐसा न होता तो भरत मुनि अपने सूत्रों को इतना 
सर्वाग-सुन्दर शायद न बना सकते और सूक्ष्म बातों का विवेचन भी 
उसमे न कर सकते। सुना जाता हैं कि नाट्य-कला को भरत ने ब्रह्मा से 
सीखा था । यदि ब्रह्मा ने पहले-पहल यह कला भरत को सिखलाई 
तो pma आदि ने उसे किससे सीखा? दे तो भरत से भी पहले हुए 
जान पड़ते हं! परन्तु इन प्राचीन बातो पर तक-वितक करते ASAT 
व्यर्थं कालक्षेप करना हे । अतएव हमारे लिए इतना हीं जानना बस हैं 
कि नाट्य-कला बहुत ही प्राचीन कला हे और उसके कई आचार्य हो गये 
हें, जिनमे से केवल भरत मुनि का सूत्र-वद्ध ग्रन्थ इस समय उपलब्ध 
हैं। भरत के ग्रन्थ के अनन्तर चाहे जितने ग्रन्थ नाट्य-शास्त्र-सम्बन्धी 
बने हों, परन्तु इस समय एक ही और प्रामाणिक ग्रन्थ इस विषय का 
पाया जाता है। इसका नाम दशरूपक है। इसे धनञ्जय नाम के कवि 
ने ग्यारहवें शतक में लिखा था । इसमें नाट्यशास्त्र का बहुत ही अच्छा 
विवरण हे । यह ग्रन्थ सर्वमात्य हे । संस्कृतज्ञ विद्वान्‌ इसे विशेष प्रामा- 
णिक मानते हे । इसके अतिरिक्त काव्य-प्रकाश, काव्यादशे, सरस्वतीकण्ठा- 
भरण और साहित्यदर्पण आदि में भी चाट्य-शास्त्र का संक्षिप्त वर्णन ह । 

आरम्भ में अप्सराएँ और गन्धर्व आदि नाटकों का अभिनय देवताओं 
के सम्मख करते थे। उन्हीं का अनुकरण मनुष्य करने लगे और देवालय में 
अभिनय होने लगा। पहले केवल नाच था, फिर नाच के साथ गाना भी 
होने लगा, और अन्त में क्रम-क्रम से अभिनय ने अपना रूप धारण किया । 
प्राचीन समय में देवताओं के उत्सवों पर नाटकों का प्रयोग होता थां। 
वंगदेश की 'यात्रा' और इत प्रान्तों की “रामलीला पुराने नाटकों का चिह्न 
जान पड़ती है। धीरे-धीरे राजाओं की रंगशालाओं में, मनोरंजन और 
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उआ। परन्त्‌ बम्बई, कलकत्ता आदि नगरों में बने हुए, थियेटर (नाट्य- 
शाळा) के समान सर्वेसाधारण के लिए कोई नाट्य-मन्दिर, इस दश म॑ 
पहले कभी न था। 

जैसा ऊपर लिखा जा चका है, नाटक का व्यापक अर्थ नकल (अनु- 
करण) करना है। किसी के इशारों को, किसी की बातों को और किसी 
के कार्यो को तद्वत करके अथवा कहके बतलाना नाटक कहलाता ह्‌ । 
मनुष्य में स्वभाव ही से अपने मन के विचारों को वाणी से अथवा अग- 
भंगी मे प्रकट करने की इच्छा उत्पन्न होती हे । उनके प्रकट करने को रीति 

को वह औरों के सहवास से सीख लेता हूँ । यह बात सभ्य और असभ्य 

सभी देशों में पाई जाती l नकल, अर्थात्‌ अनुकरण करने 
मे आनन्द भी मिलता है। इसीलिए छोटे-छोटे लड़के दूसरों का अनुकरण 
करके हँसते और आनन्दित होते हें । अफ्रीका के असभ्य हब्शी और 
अमेरिका के असभ्य इंडियन लोगों को भी अनुकरण करना आता है। 
अनुकरण करना मनुष्यों में स्वाभाविक है। इस अनुकरण का बीज 
मनष्य की इच्छा में रहता हे । उस इच्छा को हम चाहे मानषिक कहें 
चाहे ई्वरोत्पादित कहें--इच्छा अथवा मन से ही अनुकरण करने को 
भावना उत्पन्न होती है; और अनुकरण ही नाटक हे । मनुष्य जाति में 
अनुकरण सर्वत्र प्रचलित हैं। परन्तु इस अनुकरण की गणना नाटक में 
होने के. लिए अनुकरण से उत्पन्न हुए कार्यो को भाषा के साहित्य में कोई 
रूप प्राप्त होना चाहिए । अनुकरण को कोई रूप मिले बिना उसे साहित्य 
में स्थान नहीं मिल सकता, अतएव वह साहित्य की शाखा भी तब तक 
नहीं हो सकता। ऐसी अनेक मनुष्य-जातियाँ पृथ्वी पर हैं जिनमें अनुकरण 
बराबर होता हे; परन्तु वह अनुकरण नाटक के रूप में नहीं होता। 
इसीलिए उनमे नाट्य-साहित्य का अभाव È | 

अनुकरण को नाटक का नाम प्राप्त होने के लिए नियमों की आव- 
इयकता होती हे। जिन नियमों के अनुसार अनुकरण किया जाता है 
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धर्यायवाचक शब्द अभिनय बहुत व्यापक शब्द हैं। नाटक के कार्यों के 
सूचक सब भाव इस शब्द में बँधे हुए हैं। इसके उच्चारण करते ही 
रंगभूमि में अनुकरण करने की सब रीतियों का उदय मन में तत्काल हो 
जाता हे । अतएव अनुकरण के स्थल में अभिनय शब्द का ही उपयोग 
उचित है। भरत और धनञ्जय ने अपने-अपने ग्रंथों मं अभिनय के नियमों 
का विस्तृत वर्णन किया है। इन नियमों में से भी कोई-कोई नियम बहुत 
ही सूक्ष्म हैं वे ऐसे हैं कि नाटककार कवियों ने उनका वहुधा उल्लघन 
किया है । स्थूल नियमों में से भी, देश-दशा और समय के परिवतन के 
कारण, बहुतेरे नियम यदि आजकल काम में न लाये जायें तो कोई 
हानि नहीं। सच तो यह हे, नियम पीछे बनाये गये हैँ, नाट्य-कला का 
जन्म पहले ही हुआ है । अनुकरण करने की रीतियाँ अनन्त हैं। कोई यह 
नहीं कह सकता हे कि अमुक ही रीति से अनुकरण हो सकता हे। अतएव 
मानसिक विकारों के परम ज्ञाता प्रतिष्ठित कवि अपनी अनन्त अनुकरण- 
शीलता के बल से यदि नाट्यशास्त्र के नियमों का उल्लंघन भी कर जायं 
तो कोई आइचर्य अथवा दोष की बात नहीं। नाट्यशास्त्र के नियमों को 
पढ़कर ही कोई अच्छा नाटककार नहीं हो सकता। अच्छा नाटककार 
वही हो सकता है जो अच्छा कवि अथवा अच्छा लेखक हे और अपनी 
लिपिबद्ध वाणी में मानसिक विकारों का सजीव चित्र खींच सकता हे। 
यदि ऐसे कवि अथवा लेखक ने नाट्यशास्त्र पढ़ा हैं तो और भी अच्छा 
है, परन्तु यदि नहीं भी पढ़ा हे--नाटक की स्थूल ही प्रणाली वह जानता 
तो भी उसके रचित नाटक से मनष्यों का अवश्य मनोरंजन होभा। अनु- 
करण करने की शक्ति का होना उसमें प्रधान हैं। इस शक्ति के बिना भरत 
और धनञ्जय, अरिस्टाटल और ल्यसिग, कार्नील और ड्राईडन बहुत कम 
काम दे सकते हैं । 

अनकरण को उत्पन्न करनेवाली इच्छा अथवा शक्ति से हो नाटक- 


आए ता EAN शार्प होता हे । इस शक्ति के बल से नाटककार के मन 
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होली है। अतएव भाव ही नाटक का बीज है। भाव ही पर विषय 

अवेलम्वित रहता l शाकुन्तल की कथा उसकी सामग्री-मात्र È | 
उसके अनुकरण द्वारा प्रत्यक्ष दिखाने का भावोदय ही अभिज्ञान-शाकुव्तल 
का प्रधान कारण हे । भावोदय होने पर सामग्री, अर्थात विषय कवि 
के इच्छानुकुर घट-बढ़ सकता है। यदि कवि चाहे तो सारे संसार को वह 
अपने नाटक का विषय कर सकता हे । नाटक की सामग्री को नाटककार 
आचार-व्यवहार के अनुसार, रूढ़ि के अनुसार, मनुष्य की रुचि के अनुसार 
आर स्वयं अपने आग्रह अथवा अनुभव के अनुसार न्यूनाधिक किंवा परि- 
afaa अवस्था में दिखला सकता है। परन्तु विषय अर्थात्‌ सामग्री का कार्य 
में परिणत होना अर्थात्‌ अनुकरण द्वारा भली भाँति दिखलाया जाना, नाटक- 
कार के लिए सबसे अधिक आवश्यक काम हे । अपुर्ण और अनुचित 
अनुकरण अभिनय-दर्शंकों को कदापि अच्छा,नहीं लगता । यथार्थ अभिनय 
होने के लिए नाटककार को मनुष्यमात्र की चित्तवृत्ति से परिचित होना 
चाहिए--सब प्रकार के व्यवहार, सब प्रकार की मानसिक चेष्टाएँ सव 
प्रकार को बातचीत और सब प्रकार की रसज्ञता का ज्ञान उसे होना चाहिए | 
जो रूप जो व्यवित धारण करे उसे उसी का वेश, उसी की चाल, उसी की 
वाणी, उसी की चेष्टा और उसी की मनोवृत्ति का यथार्थ, यथातथ्य, जैसे 
का तैसा, अभिनय करके दिखलाना चाहिए। यह अनुकरण ऐसा उत्तम 
होना चाहिए कि देखनेवाले के मन में यह भाव न उदित हो कि वे नाटक 
देख रहे हैं । उन्हें यही भासित होना चाहिए कि वे अभिनय की नई घटना 
का श्रत्यक्ष अनुभव कर रहे हे। इसकी सिद्धता का सबसे बड़ा प्रमाण यह 
है कि देखनेवाले अभिनय करनेवाले ही के से विचार प्रकट करने लगें । 
अर्थात्‌ अभिनयकार को कारुणिक अभिनय करते हुए देखनेवाले की 
आँखों से आँसू गिरने लगें । उसे भयभीत हुआ देख वे भी भयभीत हो 
जायं और उसके हास्यरस-पूरित अभिनय को देख दर्शक भी हसने लगे । 
इन बातों का होना तभी सम्भव है जब कवि मनुष्य जाति के मानसिक 
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कर सकता ह ओर उसके साथ ही सब प्रकार के व्यवहारों में दक्ष भी 
होता हे । बयोंकि, इन्हीं बातों को कवि व्यक्ति-विशेषों के द्वारा अभिनय- 
पूवक दिखलाता èl अतएव नाटककार होना बहुत कठिन काम है। 
मनोरंजकता का प्रधान कारण रस हैं। रस की सिद्धि अभिनय पर 
अवलग्बित रहती हे । यदि अभिनय अच्छा न हआ तो रस-हानि हो जाती 
हे, और रसहानि होने से नाटक ही सत्यानाश हो जाता हे। रस-हानि 
न होने के लिए अभिनय द्वारा दिखलाई गई वस्तु का यथार्थ अनुकरण होना 
चाहिए। जीवन की घटनाएँ, इतिहास में वर्णन की गई बातें, नाटक 
के विषय से सम्बन्ध रखनेवाली कथाएँ, ये सव, एक प्रकार की प्रचण्ड 
लहरें हें। इन सबको अस्त-व्यस्त न बहने देना चाहिए। इन्हे एक 
श्रृंखला से बाँधकर थथास्थान रखना और अपेक्षानुसार, जिसका जब 
समय आवे, उठने देना चाहिए । अर्थात्‌ अनेक बातों को एक श्रुंखला से 
बाँधकर यथाक्रम, यथासमय और यथोचित रीति पर उनका अभिनय 
करना चाहिए। जिस वस्तु का अभिनय होता हे उसक्रे सब अवयव 
जब यथास्थान रखकर उचित शब्द, उचित वेश-भूषा और उचित अंग- 
भंगी-द्वारा दिखाये जाते हैं तभी देखनेवालों को आनन्द आता हैं। 
अभिनय पूर्ण होना चाहिए। उसका अपूर्ण रह जाना दोष है। 
इतिहास-लेखक किसी बात को अपूर्ण भी रख सकता है, क्योंकि वह 
सर्वज्ञ नहीं है, परन्तु नाटककार एक प्रकार से सर्वज्ञ हे। जो बात उसके 
मन में आती है और जिसे वह अभिनय-द्वारा दिखलाना चाहता हैं उसका 
कारण, उसका कार्य और उसके सब अंग उसे विदित रहते हैँ? अतएव 
उसका यह काम है कि अभिनीय वस्तु वह यथाक्रम सम्पूर्ण रूप H 
दिखलावे, उसका कोई अंग रह न जाने पावे। अर्थात्‌ जिस वस्तु का अभि- 
नय हो उसके विषय की कोई बात दर्शकों से छिपी न रहे। सब बातों 
के गण-दोष और उनके द्वारा प्राप्त हुए भले-बरे फल, सब प्रत्यक्ष हो जाय । 
तकरण का नाम अनकलता अथवा काय-क्षमता हैं 
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अभिनय की प्रेरणा मनुष्यों मे ईश्वरप्रदत्त हे । अपनी बातचीत में भी 
बहुधा हम अंगज अनुकरण को चेष्टा करते हे । लड़के अपने गुरुजनों की 
नकल करते हैं नाटक का बीज तो उसी दिन बोया गया, जिस दिन आदि- 
पुरुष ने अपनी प्रेयसी से अपने शिकार का सांगोपांग वर्णन जोरदार शब्दों 
और अंगों की भावभंगिमा से किया। 

भरत ने नाटक की उत्पत्ति देवी बताई है। उनके अनुसार ब्रह्मा ने 
ऋग्वेद से कथोपकथन, सामवेद से गान, यजुर्वेद से अभिनय-कला और 
अथववेद से रस लेकर देवताओं के मनोरंजन के लिए इसे निमित किया। 
विश्वकर्मा ने रंगमंच का निर्माण किया; शंकर ने ताण्डव, पार्वती ने 
छास्य नृत्य बतलाये और विष्णु ने चार नाट्य-शैलियाँ बताई। वास्तब 
में इसका अर्थ यही है, कि बीजल्प में नाटक के उपकरण वेदों में वर्तमान al 
कई यज्ञ ऐसे हैं, जिनमें कुछ न कुछ, अभिनय हो जाता है । यम-यमी तथा 
पुर्र्वा-उवंशी आदि के संवाद नाटक के आदि-रूप है । 

पौराणिक काल में भी नाटक लिखे और खेले जाते थे; इसके कई 
प्रमाण हे । रामायण और महाभारत दोनों में नाटक शब्द का उल्लेख eri 
हरिवंश में रामजन्म और कौवेररम्भाभिसार के अभिनय का वर्णन al 
अग्निपुराण मे दृश्य काव्य की विवेचना की गई है । 

TEA की उत्पत्ति में धार्मिक कृत्य, समारोह से किये गये यज्ञ, 
भिन्न-भिन्न उत्सव, पुत्तलिका-नृत्य, छाया-प्रदर्शन तथा नृत्य के भिन्न- 
भिन्न भेद, सभी ने सहायता की हैं। 


* वादयन्ति तथा शान्ति लास्यन्त्य चापरे। 
नाटकान्यपरे प्राहुहास्यानि विविधानि च। वा० रामायण २, RON 
नाटका विविधाः काव्याः कथाख्यायिकाकारकाः। महाभारत २, 
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संस्कृत का नाट्य-साहित्य बहुत ही सम्पन्न है । पाणिनि के पूर्व ही 
शिलालिन्‌ तथा कृशाइव जैसे नट सूत्रों के रचयिता हो चुके थे। बाद में 
भरत ने अपना प्रसिद्ध नाट्यशास्त्र लिखा । तदनंतर धनंजय, विद्या- 
नाथ, विश्वनाथ आदि प्रसिद्ध आचार्य हो गये हे । 

नाटककारों में सबसे पहले तो स्रष्टा के ही संबंध में कहा जाता है, कि 
उन्होंने समुद्रमंथन और त्रिपुरदाह नामक नाटक रचे और सरस्वती ने 
लक्ष्मीस्वयंवर । भरत मुनि ने 'यामदग्नयज्ञ', 'कुसुमशेखर-विजय' तथा 
'शमिष्ठा-ययाति' की रचना की। 

भास के नाटक बहुत प्राचीन हे । उनके नाटकों के नाम हँ---स्वप्न- 
वासवदत्ता, प्रतिज्ञायौगन्धरायण, चारुदत्त, प्रतिमा, वालचरित, उरुभंग, 
पंचरात्र, रामदत्त, दूतवाक्यम्‌ , मध्यम व्यायोग, कणभिरण, दूतघटो- 
त्कचम्‌ , अभिषेकनाटकम्‌ तथा अविमारकम्‌ । संस्कृत नाटकों में दुःखान्त 
नाटक इने-गिने हैं। उनमें उरुभंग एक हे । दूतवाक्यम्‌ एकांकी नाटक 
हे । भास को कविताकामिनी का हास कहा गया हे । कविवर कालिदास 
ने स्वयम्‌ विनयपूर्वक इनका उल्लेख किया है । शूद्रक का मृच्छकटिक 
दस अंकों का नाटक है। इसमें भिन्न-भिन्न प्राकृतो के प्रचुर उदाहरण हैं। 
यह भास के चारुदत्त के आधार पर हे। अश्वघोष ने सारिपुत्र प्रकरण 
की रचना कीं थी। इसमें सारिपुत्र और मौद्गल्यायन को कथा वणित 
है । इनके दो अन्य नाटकों के नाम नहीं ज्ञात हैं। कालिदास पर इनका 
प्रभाव प्रत्यक्ष दीख पड़ता है। संस्कृत ताटककारों के मुकुट-मणि कालिदास 
की काव्य-प्रतिभा की जितनी प्रशंसा की जाय थोड़ी हे । संस्कृक्त साहित्य 
के इतिहास में कई कालिदास है । इससे कौन किनकी रचना हैं, यह कहना 
कठिन है। कालिदास के निम्नलिखित नाटक हैँ--अभिज्ञानशाकुच्तलम्‌ , 
मालविकार्निमित्रम्‌ तथा विक्रमोवंशी । कालिदास के बहुत से पद्य भिन्न- 
जिन्न संग्रहों मे मिलते हैँ, जिनका पता नहीं चलता । ऐसा ज्ञात होता हे 
कि उनकी कई रचनाएं लुप्त हो गई हैं। मुद्राराक्षस जैसे राजनीतिक 


Dr. Ra "चर्या विशोलिदेस क की Eee Aaaa 


मिलते हें । ये हे देवीचन्द्रगुप्तम्‌ और अभिसारिकावड्च्चितका। नारायणः 
कृत वेणीसंहार भी संस्कृत का एक प्रसिद्ध नाटक हे । रत्नावली, नागानन्द 
और प्रियदशिका के लेखक सम्राट हषे हैं। भवभूतिकृत मालतीमाधव, 
महावीरचरित तथा उत्तररामचरित विख्यात नाटक हैं। संस्कृत के 
नाटककारों में कालिदास के बाद इन्हीं का नाम आता हैं। वालरामायण, 
बालभारत, विद्धशालभड्जिकम्‌ तथा कर्पूरमञ्जरी के लेखक राजशेखर 
को ऐतिहासिक ईसा की दशवीं शताब्दी में मानते हैं। इनके अतिरिक्‍त 
मुरारि, जयदेव आदि संस्कृत के प्रसिद्ध नाटककार हैं। 

यों तो संस्कृत मे नाटकों का लिखा जावा आज भी बन्द नहीं हुआ 
है, फिर भी ईसा की ग्यारहवीं शताब्दी के बाद इसकी चर्चा दाक्षिणात्य 
पे ही अधिक रही। उत्तर भारत म संस्कृत नाटकों का लिखा जाना 
करीब-करीब बन्द हो गया ओर आधुनिक भारतीय आय-भाषाओं में 
नाटकों की रचना अभी शुरू नहीं हुई थी। 

भाषा-विज्ञान का यह नियम हें, कि जब किसी भाषा को परिमाजित 
कर उसे साहित्यिक बनाया जाता हे, तब धीरे-धीरे वह लोकभाषा से 
टूर हो जाती हे और कुछ दिनों के वाद साधारण जनता के लिए उसका 
समझना कठिन हो जाता हे। तब तत्कालीन लोकभाषा ही साहित्यिक 
भाषा बन जाती ह । संस्कृत के नाटकों में प्राकृत के प्रचुर प्रयोग इसे 
सिद्ध करते g, कि उनके प्रणयन-काल में जनता की भाषा भारत के भिन्न: 
भिन्न भागों मे भिन्न-भिन्न प्रकार की प्राकृत थी। तभी तो जनता के 
लिए कर्षूरमञ्जरी जेसे नाटकों की रचना हुई। 

धीरे-धीरे संस्कृत और प्राकृत के नाटकों में भारत की आधुनिक 
भाषाओं के पूर्व रूप गान के रूप में स्थान पाने लगे। राजपुताने में तो 
अपश्रंश म काफी 'रासक' लिखे गये। तेरहवीं शताव्दी में इनका अच्छा 
प्रचार था। जन मुनियों ने धम्मंप्रचाराथं इस साधन को अपनाया और 
इस प्रकार जयकुमार रास, नेमिरास आदि रासकों की रचना हई। 
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इन धामिक रासकों के अतिरिक्त लौकिक कथाओं के श्रृंगार और वीररस- 
पुण रासक भी रचे गये । सोलहवीं शताव्दी में वल्लभ सम्प्रदाय के आचार्यों 
ने इसी आधार पर कृष्णकथा के रासक लिखे। नन्ददास और ध्रुवदास 
इस श्रेणी मे अग्रगण्य है । रासलीलाओं के लिए लिखित पुस्तकों में पद्य 
की प्रधानता है । उनमें आगमन, प्रस्थान आदि का निर्देश नहीं gl रोज 
ये लीलाएँ विशेष मण्डलियों द्वारा अभिनीत होतीं थीं। कब आना हैं 
कब जाना हैं, गद्य मे कब क्या बोलना है, ये सारी बातें अभिनेताओं को 
कण्ठस्थ रहती थीं। कुछ यही हाल रामलीला का भी रहा। 

हिन्दी नाटकों के विकास में रासकों का बहुत बड़ा हाथ है। नौटंकी 
ओर स्वाँग नाटक रास के ही दुसरे रूप हैं। भारतेन्दु के पूर्व जो पद्यमय 
नाटक लिखे गये उन पर अथवा भा रतेन्दु काल में भी चन्द्रावली पर रास की 
छाप स्पष्ट है। यही नहीं, पारसी नाटक कम्पनियों के नाटकों पर भी रास 
की मुहर हे । तेरहवीं शताब्दी के लगभग मिथिला में भी संस्कृत नाटकों 
मे मेथिल गेय पद्यो का समावेश होने लगा और फिर धीरे-धीरे मैथिली 
मे भी नाटकों की रचना होने लगी । उमापति ने पारिजात-हरण और 
रुक्मिणी-परिणय नाटक लिखे। ईसा की चौदहवीं शताब्दी में जब नेपाल 
में मेथिल राज्य की स्थापना हुई तब वहाँ नाटकों के प्रणयन का अच्छा 
त्रस चला। इस वंश के नरेश स्वयं नाटककार तथा नाटककारों के आश्रय- 
दाता थे। इनके दरबार में प्रत्येक उत्सव पर नाटक खेले जाते थे। ये 
नाटक पद्य-प्रधान हूँ, गद्य का नाम-मात्र को कहीं प्रयोग हुआ है । भाषा 
की दृष्टि से गान अधिकतर मैथिली में हें; संस्कृत के भी इलोक दिश्रै गये 
हैं, पर गद्य मे प्राकृत, संस्कृत का ही अधिक प्रयोग हे ।” * इस श्रेणी . 
के प्रसिद्ध नाटककार और उनके नाटक क्रमशः ये हे :-- । 

मणिक--भे रवानन्द नाटक, धर्मगुप्त--रामायण नाटक, जगज्ज्योति- 
सल्ल---मुदितकुवलयाइव नाटक, हरगौरीविवाह और कुंजविहार, वंश- 


Jr. Ramdé¥ ग्तिक्षी i GdllectisF at EDA Kaiza aa haita pe Gangotri Gyaar 


(ERE E) 


मणि फ्रा--गीत दिगंबर, प्रकाश मल्ल--मलयगंधिनी और मदनचरित्र, 
जितविक्रममल्ल--मदालसा-हरण और गोपीचन्द्र, भूपतीन्द्र मल्ल--माधवा- 
नळ, रुक्मिणी-परिणय, विद्याविलाप, महाभारत तथा रणजीतमल्ल--- 
qafa, उषाहरण आदि आठ नाटक । इनके अतिरिक्त मैथिल 
ताटककारों में निम्नलिखित के नाम उल्लेखनीय हैं :--हर्षनाथ झा-- 
उषाहरण और माधवानन्द, भानुनाथ झा--प्रभावती-हरण तथा लाल 
झा--गौरी-परिणय । 
इधर मध्यदेश में १६९३ में बनारसीदास ने समयसार नाटक लिखा 
जो वास्तव में कुंदकुंदाचार्य के ग्रंथ का भाषांतर है। प्राणचन्द चौहान 
ने कथोपकथन के रूप में रामायण ' महानाटक लिखा। व्यासशिष्य 
देव ने देवमायाप्रपंच की रचना की। हृदयराम ने हनुमज्नाटक का सं० 
१६८० में. अनुवाद किया। जोधपुर नरेश यशवंतसिह ने कृष्णमिश्र कृत 
प्रबोधचंद्रोदय को अनूदित किया। इस अनुवाद में पात्रों के प्रवेश ओर 
गमन का भी निर्देश है। महाराज विश्वनाथसिंह कृत आनंद-रघुनंदन को 
भारतेन्दु हिन्दी का पहला नाटक मानते थे। वास्तव में हिन्दी नाटकों 
के इतिहास में इस पुस्तक को युग-प्रवत्तंक का स्थान प्राप्त हे । शताब्दियों 
से चली आती हुई लोकप्रिय रासपद्धति को न अपनाकर इन्होंने इस नाटक 
की रचना संस्कृत नाटयशास्त्रसम्मत पद्धति में को। इस समय 
तक संस्कृत के नाटकों की प्रशंसा यूरोप में गूंज चुकी थी तथा भारतीय 
अपने पूर्वजों की धरोहर की महत्ता समझने लगे थे। आनन्द-रघुनन्दन 
में ब्रजैभाषा के अतिखित कई अन्य भाषाओं का पात्रानुसार उपयोग 
किया गया g इनमें मैथिली भी हे । मिथिला के विद्वान्‌ पण्डितों का 
समादर सदेव हिन्दू दरबारो में होता रहा था । संभवतः महाराजा 
विश्वनाथासह को मैथिली नाट्य-परम्परा का परिचय था ओर उन्हें यह 
भी जात था कि संस्कृत-रचना-पद्धति में रचे ये नाटक मिथिला नरेशों 
के यहाँ सफलतापूर्वक अभिनीत हो चुके थे । 
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हुआ उसका सूत्रपात आनन्द-रघुनन्दन से ही हुआ। महाराज विश्वनाथ- 
सिह ने अपने नाटक में सवेया, कवित्त आदि की जगह गेय पद्यो को रखा । 
अतः यह कहा जा सकता हे कि प्रसाद के नाटकों के मधुर गान की परम्परा 
उनकी ऋणी हे । इनके अतिरिक्‍त ईइवरीप्रसाद ने भी रामायण की 
कथा को नाटकीय रूप दिया था। भारतेंटु के पिता गिरिधरदास ने सं० 
१८९८ में नहुष नाटक लिखा था। इसकी पूर्ण प्रति प्राप्त नहीं हे। राजा 
लक्ष्मणसिहकृत शकुंतला का अनुवाद १८६३ में छपा। इस अनुवाद 
में मूळ के पद्य भी गद्य में थे। पर २५ साल बाद जब फिर यह प्रकाशित 
हुआ तब मूल पद्य के स्थान पर पद्य ही रखे गये। इसमें गद्यांश खड़ी 
बोली में और पद्यांश ब्रजभाषा में हे । 

अँगरेजी ड्रामा और स्टेज के प्रभाव से बंगाल म॑ नाटकों का प्रणयन 
सम्यक्‌ रीति से आरंभ हुआ। पुरीऱयात्रा के सिलसिले में भारतेन्दु जब 
बँगला साहित्य के इस अंग से परिचित हुए तब उन्होंने हिन्दी में नाटक 
लिखना आरंभ कर दिया। कालांतर में इस साहित्य-सूर्यं के चारों ओर 
बहुत से नाटककार हो गये। दूसरी ओर भारतेंदु की मण्डली पारसी 
स्टेज के नाटकों के विरुद्ध थी क्योंकि उन नाटकों में अंगरेजी और फारसी 
प्रभाव अधिक थे। | 

भारतेंदु तथा उनके समकालीन नाटककारों के नाटक या तो पौराणिक 
अथवा ऐतिहासिक कथाओं पर निर्मित हैं। पर कवि-कल्पित कथावस्तुओं 
की सृष्टि भी आरंभ हो गई थी। भारतेंदु ने किवदंती की कहानियों का 
भी उपयोग किया। पात्रों के चरित्रों को कलात्मक रीति से चित्रित करने 
का प्रयास अभी आरंभ नहीं हुआ था और मनोवैज्ञानिक अध्ययन का इस. 
काल में अभाव हे । भारतेन्दु का युग प्रयोग का युग था | यह अभी तक ठीक 
न हो पाया था कि हिन्दी नाटक किस पद्धति के अनुसार लिखे जायेगे । 
विद्वानों का ध्यान संस्कृत की सम्पन्न नाटय-परम्परा की ओर आकृष्ट 
हो चुका था। भारतेन्दु ने मुद्राराक्षस, कर्पूरमञ्जरी आदि का अनुवाद 
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रास की पद्धति पर चन्द्रावही की रचना हुई। दूसरी ओर नीलदेदी 
और रणधीर प्रेममोहिनी (लाला श्रीनिवासदास) जैसे दुःखान्त नाटक 
पाइचात्य पद्धति पर लिखे गये। भारतेन्दु ने पारसी नाटक-कम्पनियों 
के नाटकों की खिल्ली उड़ाई पर वास्तव में वे स्वयं भी कई बातों में 
उनसे प्रभावित हो गये थे। नाटककारों ने अपने देश की' दुर्देशा देखी 
और भारत-दुदेशा (भारतेंदु), काल-प्रभाव (प्रतापनारायण मिश्र) 
आदि में हम उनकी आहें पाते हैं। अपने-अपने विचारों के अनुसार उन्होंने 
दुर्देशा के कारण बताये। 
ऐसी अवस्था में जनता के सम्मुख पूर्व के गौरव को रखना 
साहित्यिकों का कत्तेव्य हो जाता है। नीलदेवी (भारतेंदु) तथा महारानी 
पद्मावती और महाराणा प्रतापसिंह (राधाकृष्णदास) की रचना इसी 
सिलसिले में हुई। यह धारा प्रसाद काल में पुष्ट होकर आज भी प्रबल 
रूप में बह रही है। 
हम आज के समस्या नाटकों को आधुनिक युग की विशेषता के रूप 
में प्रदर्शित करते हं । पर समस्याएं सभी युगों में रही हैं और भारतेन्ट 
के युग ने भी अपनी समस्याओं पर नाटक लिखे । इनमें कुछ तो धाम्मिक थीं 
जो वैदिकी हिसा हिसा न भवति (भारतेन्दु) जैसे नाटकों में दिखाई गई 
आर कुछ सामाजिक थीं और उन्हें वृद्धविलाप (प्रेमघन), वारांगना- 
रहस्य (प्रमघन), जुआरी-खुआरी (प्रतापनारायण मिश्र) तथा बाल- 
विवाह (बालकृष्ण भट्ट) जैसे नाटकों में स्पष्ट किया गया। 
जिस प्रकार नाटय-पद्धति के लिए यह प्रयोग-काल था उसी प्रकार 
भाषा के लिए भी। यद्यपि गयांश में खड़ी बोली स्थापित हो गई थी फिर 
भी पद्यो मे अभी तक ब्रजभाषा की प्रधानता थी। पात्रों के अनुसार 
भाषा बरतने के कारण नाटकों में कई प्रकार की बोलियों के दर्शन होते 
हें। रणधीर-प्रेममोहिनी तथा सज्जाद सम्बुल (केशवराम भट्ट ) में 
तो इनकी अति असहनीय हो गई हे । 
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रञ्चन्द्र के द्वारा गंगा का वर्णन कराया हे । भारतीय संस्कृति की 
परम्परा के अनुसार अपना साहित्यिक रंगमच हो, इसके लिए विद्वान्‌ 
सचेष्ट थे। भारतेंदु स्वयं भी रंगमच पर उतरे थे। रचना-पद्धति पर 
संस्कृत के नाटय-शास्त्र का प्रभाव अवश्य था पर उसके सभी नियम बरते 
नहीं जाते थे। 
हिन्दी नाटकों के आधुनिक युग का आरम्भ जयशंकर प्रसाद से होता 
। इनके प्रारम्भिक नाटकों पर भारतेंदु की छाप प्रत्यक्ष है पर धीरे-धीरे 
उससे मुक्‍त होकर इन्होंने अपने व्यक्तित्व का विकास किया। 
भारतेंदु युग में जिस देशभक्ति की जाग्रति हम देखते हैं वह धीरे- 
धीरे बलवती होने लगी और १९२१, १९३० और १९४१ के आन्दोळनों 
ने उसे उत्तरोत्तर प्रदीप्त किया । अतीत मेरा स्वणिम था; यह भावना 
स्वतन्त्रता के सेनिक के लिए रणभेरी होती हं । चन्द्रगुप्त, स्कन्दगुप्त 
आदि इसी उद्देश्य से रचित हुए। उनकी महत्ता केवल तत्कालीन घटनाओं 
के प्रदर्शन में ही नहीं वरन्‌ उत्कट देश-प्रेम और उसके लिए सर्वस्व निछावर 
कर देने की वृत्ति में हैं। यही परम्परा चन्द्रगुप्त के अशोक, सेठ गोविन्ददास 
के हषे और उदयशंकर भट्ट के दाहर मे हैं। 
प्रसाद ने ऐतिहासिक नाटकों में प्रान्तीयता ओर धाम्मक झगड़ों 
से ऊपर उठकर दुढ़ राष्ट्रीयता के संगठन का उपदेश दिया। इसी प्रकार 
रक्षाबन्धन और स्वप्नभंग मे 'प्रेमी' ने बताया कि सच्चे धम्मे मं--मनुष्यता 
पर अवलम्बित धर्म्मं में--धाम्मिक संकीर्णता का कोई स्थान नहीं। 
प्रसाद अपने नाटकों में हिन्दू काल के शौर्ये, देशप्रेम, संस्कृत्सिंगरिमा 
और बौद्धिक प्रौढ़ता दिखाते हैं। तड़क-भड़क के मामले में अपने हषं में 
सेठ गोविन्ददास उनसे भी आगे बढ़ गये है। चतुरसेन शास्त्री के 
अमर राठौर में काफी ओज है। प्रेमी के ऐतिहासिक नाटकों के पढ़ने 
से ऐसा ज्ञात होता है कि उनका उद्देश्य उस काल के चित्रों का प्रदर्शन 
नहीं बल्कि देशभक्ति, राजभक्ति, धाम्मिक उदारता आदि उदात्त गुणों 
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कुछ ऐतिहासिक नाटक आध्यात्मिक महत्ता के चित्र और दार्शनिक मतो 
की गरिमा प्रदर्शन के लिए लिखे गये। इस कोटि म॑ प्रसादकृत अजातशत्रु 
और बेनीपुरी रचित अम्बपाली प्रमूख हैं। अब ऐतिहासिक नाटक अपेक्षा- 
कृत कम लिखे जाते हे । प्रसाद के युग में श्री काशीप्रसाद जायसवाल 
जैसे विद्वानों ने अपनी खोजों से सिद्ध कर दिया कि विन्सेण्ट स्मिथ जैसे 
अँगरेजी के ऐतिहासिकों का हिन्दू-काल का ज्ञान अपूर्ण, अपर्य्याप्त और कई 
अंशों में भ्रमपूर्ण था। इन खोजों ने राष्ट्र को जो नई स्फात दी उसे हम 
उस काल के महाकाव्य, नाटक, उपन्यास, कहानी सभी में पाते हैं। इन 
खोजों की नवीनता अब कमती जाती हे और यही कारण हे कि अब ऐति- 
हासिक नाटक कम लिखे जाते हे । 

समस्या नाटक इस युग की खास देन हे। इब्सेन और शा के प्रभाव 
काफी पड़े। यों तो कुछ समस्याओं पर भारतेंदु युग में भी नाटक लिखे 
गये पर वे आज को आँखों में प्रारम्भिक प्रयत्न से हे । प्रसाद जी ने अपने 
कई ऐतिहासिक नाटकों में नारी-समस्या पर प्रकाश डाला है। ध्रुव- 
स्वामिनी में .तो मोक्ष (Divorce) का प्रश्‍न बहुत महत्त्वपूर्ण है। 
YA घूंट' यह दिखाता हे कि मानव-जीवन, सम पर रहने के लिए--गति- 
शील रहने के लिए, एक सम्बल चाहता हे; और उसके लिए विवाह 
SIGEL E हे । 

अंगूर की बेटी (गोविन्दवल्लभ पंत) और कुलीनता (सेठ गोविन्द- 
दास) में ती सामाजिक समस्याएँ हैं पर लक्ष्मीनारायण मिश्र ने संन्यासी, 
राक्षस के मन्दिर, मुक्ति-रहस्य, सिन्दूर की होली में वैयक्तिक समस्याओं, 
बिशेष कर प्रेम, आकर्षण आदि पर विचार किया है। फ्रायड ने 
काम-समस्या को ही मानव-समस्याओं में सर्वप्रथम माना है और इसका 
प्रभाव हमारे नाटकों पर भी पड़ा। आज के उलझे हुए जीवन में समस्याएं 
भी बहुत पेचीदा होती हं और उनके सुलझाने के लिए बौद्धिक प्रयोग 
भी प्रचुर होते हैं। मिश्रजी के नाटकों में भिन्न-भिन्न प्रकार की स्त्रियां 
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नारियों के भिन्न-भिन्न दृष्टिकोण हैं। नारी की आधिक समस्या पर 
भी उन्होंने प्रकाश डाला हे । सेठ गोविन्ददास ने मंगलसूत्र में आधुनिक 
वातावरण में उस समस्या का समाधान किया हे जो ध्रुवस्वामिनी का 
मूल विषय हे । 

सेठ गोविन्ददास जी की बहुमुखी प्रतिभा ने “धीरे-धीरे” और “सेवा- 
पथ मे राजनीतिक समस्याओं पर विचार किया है। प्रथम का संबंध 
कांग्रेस शासकों के धीरे-धीरे परिवत्तन की नीति से हे और दूसरे में यह 
दिखलाया गया हे कि विरोधी राजनीतिक मत व्यक्ति-बिशेष के जीवन 
को किस प्रकार प्रभावित करते हे । 


नाना प्रकार के राजनीतिक और सामाजिक वादों तथा प्रभावों को 
बहुलता के कारण हमारी उलझनें बहुत बढ़ गई हँ। साहित्य तो जीवन 
का दर्शन हे; अतः, आधुनिक नाटकों में इनका प्रमुख स्थान पाना 
स्वाभाविक ही हे । 


रचना-कौराल की दृष्टि से आज का नाटक काफी आगे बढ़ गया 
है । अधिकतर नाटक तीन अंकों के होते हैं और अभिनय में तीन घण्टे से 
अधिक समय न लगे, इसका लोग ख्याल रखते हे । धीरे-धीरे स्वगत को 
हिन्दी नाटकों से निकाल डाला गया। प्रसाद ने हिन्दी को एक नये प्रकार 
के दुःखान्त नाटक दिये, जिनको लोग प्रसादान्त कहते हें । ऐतिहासिक 
नाटकों में तो दृश्यों में तड़क-भड़क रहती है पर सामाजिक नाटक से 
उन्हें हटा दिया गया है प्रसाद और उनके एक-दो अनुगामियों को छोड़कर 
नाटककार अब सरल भाषा का प्रयोग करते हे। अधिकतर नाटकों में 
काफी ga रहता है और दृश्यों में नाटकीयता लाने को पूरी कोशिश 
होती है । 

प्रबोध चन्द्रोदय और देवमायाप्रपञ्च की परम्परा में कामना तथा 
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के नाटकों में गीति की ही प्रथानता रहती हे । भारतेन्दु की चन्द्रावली ' 
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में भी यही परम्परा है, पर प्रसाद ने करुणालय रचकर वास्तविक गीति- 
नाटक की परम्परा चलाई। गुप्त का 'अनघ' और उदयशंकर भट्टकृत 
मत्स्यगंधा इसी श्रेणी के नाटक हे | 


सभ्यता के विकास के साथ मनष्यों के जीवन में कार्याधिक्य हो जाता 
हे और उसी के अनुपात में उसे समय की तंगी हो जाती हं । उपन्यास 
के स्थान पर वह लघुकथा ही पढ़कर अपना मनोरंजन कर लेता हे। इसी 
प्रकार उसे छोटे नाटकों की आवश्यकता हुई। भारत में एकांकी नाटकों की 
परम्परा बहुत प्राचीन हँ । संस्कृत में भाण, नीथी, गोष्ठी, नाटथरासक 
आदि कई रूपक और उपरूपक ऐसे है जिनमें एक ही अंक होता हे। रास 
की लीलाएऐ भी एकांकी हें । भारतेन्दुकृत वेंदिको हिसा हिसा न भवति 
भी वस्तुतः एकांकी की ही श्रेणी में आता है। पर हिन्दी में आज जो 
एकांकी लिखे जाते हैँ, उनका आदर्श यूरोपीय हे । प्रसाद ने एक घंट 
की रचना को और तब से कई अच्छे एकांकी लिखे जा चुके हैं। सप्तरश्मि 
(सेठ गोविन्ददास), रेशमी टाई (डा० रामकुमार वर्मा), नेत्रदान 
(बेनीपुरी), अंजो दीदी (उपेन्द्रनाथ अशक) और गिरती दीवारें (उदय- 
शंकर भट्ट) हिन्दी के प्रसिद्ध एकांकी है । 


अल्प ही समय में समाप्त हो जानेवाले नाटकों की आवश्यकता 
रेडियो को हुई। उसमें नाटकीय कथोपकथन तो पात्र बोलते हैं और 
रंग-निदश एनाउन्सर बोलता हे । बहुत सी ऐसी बातें रेडियो नाटक 
म आ सकती हे जिन्हें रंगमंच पर नहीं दिखाया जा सकता। जैसे स्टेशन 


पर रेल का आना, मोटर से एक आदमी का दब जाना--आम के पेड़ 
से .कोयल का कू-क्‌ करना। 


इसके अतिरिक्त सिनेमा के लिए जो सिनेरियो लिखे जाते है वे 


भी एक विशेष प्रकार के नाटक हैं। इस युग ने उस ओर भी प्रचुर प्रगति 
की gl 
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रस का व्यावहारिक अर्थ 


प्राचीन भारत के कलात्मक विलास को कहानी सुनाने के लिए आपने 

जब मुझे निमंत्रण दिया हे तो निश्चय ही आपने आशा की होगी कि मै 
ऐसी मनोरंजक बाते बताऊगा जिनसे आप इस युग के कर्मक्लान्त जीवन 
में उस युग की अमीरी की सुगन्ध पा सकेंगे। शायद आपने मन की आशा 
की होगी कि में पाटलिपुत्र के नागरों को रंगशाला के किसी मनोहर अभि- 
नय की कहानी सुनाऊंगा जब नतेकियों के नूपुर क्वणन के साथ वीणा, 
वेणु और मुरज बज उठते थे, या उज्जयिनी के पौर जनों की किसी सरस 
जल-क्रीड़ा की कहानो सुनाऊंगा जिसमें होनेवाले मृदंग-घोष को मेघ- 
गर्जन समझकर तीरस्थित क्रीडामयूर अकारण उत्कंठित होकर रंगीन 
पुच्छों को आकाशमण्डल की ओर फेलाकर थिरक उठते थे, या वाराणसी 
के किसी शिल्पी की मरकत मणियों की उस मूत की चर्चा करूँगा जो दिन 
और रात के भिन्न-भिन्न समयों मे भिन्न-भिन्न रंग को विचित्रता से 
समृद्ध हो उठती थी, या कान्यकुब्ज की किसी नगर-सभा में आयोजित 
उस मयूर या कमलनृत्य की बात करूंगा जिसमें कुंकुम और अबीर बिछा दिये 
जाते थे और नृत्य के तालों के साथ उठते, पड़ते पद-संचार मयूर या 
कमल की प्रतिकृति बना देते थे । आपकी आशा उचित है और वस्तुतः 
ऐसा ही संकल्प लेकर चला हूँ परन्तु आप जानते हें कि हमारा युग 
संदेह और अविश्वास का है और बड़े से बड़े पण्डित के वक्तव्य को सुनते 
समय भी लोग मन ही मन पूछते रहते हैं कि तुम्हारी बात का प्रमाण 
क्या है। मेरे जैसे साधारण विद्यार्थी की बातों का तो प्रत्येक वाक्य 
प्रमाण-सापेक्ष माना जायगा। जब तक में अपने प्रत्येक वाक्य को, पुस्तकी 
शास्त्रार्थो के कवच से सुरक्षित न कर ळू तब तक उसके बाण-बिद्ध होने 
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संशयालु बने रहेंगे। इसलिए इच्छा न रहते हुए भी मुझे अपनी बात को 
पुस्तक-शास्त्रार्थं से पोषित करना पड़ेगा, फिर भी में यथासंभव इस 
शास्त्राथं को कम करने की कोशिश करूँगा। एक अन्य कारण भी हैं 
जिससे मैं पुस्तकों का आसरा नहीं छोड़ सकता। अपने वक्तव्य के लिए 
मैने काव्य, नाटक, कथा, आख्यायिका आदि को ही उपजीव्य माना हे 
इसलिए उनकी चर्चा से में बच नहीं सकता, चाह भी तो यह संभव नहीं हे । 
इसलिए जब कभी आगे चलकर आप मुझे पुस्तकी शास्त्रार्थ में उलझा 
देखें वहाँ लाचारी को ही प्रधान कारण समझें, पांडित्य-प्रदशन के लिए 
पुस्तकों के जंगल में घसीटना मेरा उद्देश्य नहीं हे । 
कला-विलास किसी जाति के भाग्य में सदा सर्वदा नहीं जुटता। 
उसके लिए gaa और समृद्धि चाहिए, त्याग और भोग का सामर्थ्ये 
चाहिए, सौन्दर्य और सुकुमारता की रक्षा करने योग्य पौरुष चाहिए । 
परन्तु इतना ही काफी नहीं हे । उस जाति में जीवन के प्रति एक ऐसी 
दृष्टि सुप्रतिष्ठित होनी चाहिए, जिससे वह पझु-सुलभ इ्द्रियवृत्ति को और 
बाह्यार्था को ही समस्त सुखों का कारण न मानती हो, उस जाति की 
ऐतिहासिक और सांस्कृतिक परंपरा बड़ी और उदार होनी चाहिए और 
उसमें एक ऐसा कौळीन्य-गर्वे होना चाहिए जो दुनियावी सिद्धियों से बढ़कर 
आत्म-मर्यादा को बहुमान देता हो और जीवन के किसी क्षेत्र में असुन्दर 
को बर्दाइत न कर सकता हो। जो जाति सुन्दर की रक्षा, सम्मान और 
पूजा करना नहीं जानती वह विलासी हो सकती हे पर कलात्मक विलास 
उसके भाग्य में नहीं होता। भारतवर्ष में एक ऐसा युग बीता है जब इसके 
निवासियों के प्रत्येक कण मे जीवन था, पौरुष था, कौलीन्य-गर्व था 
, और सुंदर के रक्षण, पोषण और सम्मान का सामर्थ्य था। उस समय 
उन्होंने बड़े-बड़े साम्राज्य स्थापित किये थे, संधि और विग्रह के द्वारा 
समूचे ज्ञात जगत्‌ की सभ्यता का नियंत्रण किया था. और वाणिज्य तथा 


यात्राओं के द्वारा वे समूचे सं आदान-पदान की 
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में आशा करूँगा कि आप.उस युग की कहानी सुनने के लिए जब 
तैयार हैं तो इस युग के सन्देहों और संघर्षो से अपने को अलग कर लेंगे। 
जब उस युग के साम्राज्यों और वाणिज्यों की बात हम करते हैं तो इस 
युग के साम्राज्यों और वाणिज्यों से उनको भुला नहीं देता चाहिए। आज 
के साम्राज्य विशुद्ध रूप में कमजोर जातियों के शोषण पर आधारित 
gi इस युग का वाणिज्य शोषण का ही नामान्तर है। प्राचीन काल में 
शोषण था ही नहीं यह तो म॑ नहीं कहता पर इस प्रकार जोंक जैसा 
साम्राज्यवाद उस समय नहीं था, यह बात जोर देकर ही कही जा सकती 
हे । इसीलिए मे जब उस युग की समृद्ध सभ्यता और मनोरम कला- 
विलास की बात करूँ तो आप आज ही घिनौनी समृद्धिवाली सभ्यता 
की बात भूल जायें, आप मेरा यह अनुरोध पालन करेंगे तभी उस अपूव 
रसलोक की सुगंधि पा सकंगे जिसका आभास हमें संस्कृत के काव्य- 
नाटकों में मिलता हैं। 

परन्तु मै उस रसलोक की चर्चा करने के पहले कुछ नीरस बातों को 
चर्चा कर लेना आवश्यक समझता हँ। भारतोय आचाये और कवि कुछ 
ऐसे आदर्शवादी थे कि उनकी पोथियों में से काम लायक व्यावहारिक 
बातें खोज निकाळना काफी कठिन काम RI हमेशा एक शास्त्रार्थ की 
आँधी के भीतर से गुजरना कुछ लोगों की ही रुचि की बात हो सकती 
है। साधारण मनुष्य काम की चीज चाहता हे। परन्तु जैसा कि मैंने 
आपसे शुरू में ही निवेदन कर दिया है, सन्देह और अविश्वास के ,इस युग 
में शास्त्रार्थो की आँधी का सामना अनिवार्य हो गया है। विरोधाभास 
यह है कि जिस नीरस विषय की चर्चा से में इस समय शंकित हो रहां 

. हूँ वह विषय स्वयं रस ही हैं। [ 

यह तो भारतीय साहित्य का प्रत्येक विद्यार्थी जानता हे कि रस 

काव्य का सर्वोत्तम उपादान हे । आप किसी भारतीय विद्यार्थी से इसको 
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यदि थोड़ा भी गहराई में उतरा होगा तो अनुभाव, विभाव, संचारी भावों 
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की व्याख्या करके आपके ध॑य को आसानी से हिला देगा । परन्तु आप अगर 
उससे इन स्थायी, संचारी भावों के उदाहरण पूछे तो आश्चर्य के साथ 
लक्ष्य करेंगे कि यद्यपि उसने रस नो गिनाये हें तथापि उदाहरण बराबर 
श्रृंगार रस के देता जायगा। जिन पोथियों को उसने पढ़ा हे उनमें 
भी आपको यही ब्रात मिलेगी। वीर या शान्त रस के एकाध उदाहरण 
भूले-भटके ही दिख जायंगे। निस्सन्देह इन ग्रंथों और ग्रंथाभ्यासियों के 
उद्धृत उदाहरणों को देखकर आप इस नतीजे पर पहुंचेंगे कि यद्यपि 
सिद्धांत रूप में नौ रस माने जाते हे पर सही बात यह है कि व्यवहार में 
अधिकांश लोगों ने श्वृंगार रस को ही 'रस' माना है । यह बात सुनने 
में आपको शायद अच्छी न लगे पर है सच्ची। हमारे लिए यह बड़े 
काम की हैँ, वयोंकि हम तो शास्त्रों के सिद्धान्त की बात करने नहीं चले 
हैं, हम तो लोक-जीवन के व्यवहार को ही समझने के प्रयासी हैं। परन्तु 
थोड़ा-सा पुरानी पोथियों को ढूंढ़िए तो बड़ी आसानी से समझ में आ 
जायगा कि नौ रसोंवाली बात एक क्षेपक ही है और असल में दीर्घ- 
काल से रस का अर्थ श्ंगार ही समझा जाता रहा हे । क्षेपक का भी अपना 
महत्त्व हैं और उसी का प्रधान हो उठना तो निश्चित रूप से एक विशेष 
मनोवृत्ति का सूचक ÈI 
किसी कवि ने जब कहा था कि काव्य-शास्त्र के विनोद से बद्धिमानों 
का काल कटता हूं काव्यशास्त्र-विनोदेन कालो गच्छति धीमताम 
तो उसने एक अत्यन्त महत्त्वपूर्ण बात बताई थी। भारतवर्ष का एक 
जमाना एसा गया ह जब बहुत से काव्य विनोद के लिए लिखे गये थे। 
पुरानी पोथियों म॑ काव्य के अनेक उद्देश्य गिनाये गये हैं--बे यज्ञ के लिए 
धन के लिए, व्यवहार-ज्ञान के लिए, अनिष्ट-निवारण के लिए, मोक्ष 
के लिए और कांता-सम्मिति उपदेश के लिए लिखे जाते हँ। पर यह नहीं 
कहा गया g कि वे विनोद के लिए या विलास के लिए भी लिखे गये 
। परन्तु अगर ध्यान से विचार कर देखिए तो कवि को यश और धन 
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होगा और साधारण जनता से यश। दोनों के ही व्यवहार में आते 
लायक चीज जब तक न हो तब तक दोनों की ओर से सम्मानित होने का 
कोई हेतु नहीं है । वस्तुतः आलंकारिकों ने जो काव्य के उद्देश्य बताये 
हे वह कवि को दृष्टि मे रखकर, पाठक को नहीं। पाठकों की ओर से 
भी यदि उन्हें काव्य के उद्देश्य की बात कहनी होती तो वे निश्‍चय ही. 
बताते कि काव्य दिल बहलाने के लिए, चतुर होने के लिए और नैतिक 
बल के दुढ़ीकरण के लिए बनते हे । प्रस्तुत प्रसंग में हमें केवल इतने 
तक हो अपने को सीमित रखना हे कि उस युग में मनुष्य-जीवन में 
काव्य-विनोद का बड़ा प्रभाव था। धनी और सं भ्रान्त लोगों के अति- 
रिक्‍त अन्य बुद्धिमान्‌ लोग भी काव्य-रस का आस्वाद करते थे और 
वह्‌ रस मुख्य रूप से शगार हुआ करता था। मेने यह बात एक बार 
पंडितों की एक मंडली में कही थी, उस समय थोड़ी नाराजगो भी 
प्रकट को गई थी। मुझे ऐसा लगा कि श्रृंगार रस को भारतीय काव्य 
का स्वेश्रेऽठ प्रतिपाद्य मानने को कुछ विद्वान्‌ इसलिए अनुचित समझते 
थे कि उनकी दृष्टि में श्वंगार रस निचली कोटि की स्त्रेण वृत्ति हे। में 
आशा करता हूँ कि आप लोग इस प्रकार नहीं मानते। रस वस्तु लौकिक 
घटनाओं का नाम नहीं हे । परन्तु में अपनी बात और भी विशद रूप से 
समझाने का मौका आगे खोज निकालूंगा। यहाँ में 'रस' शब्द की 
प्राचीन परंपरा का विवेचन कर रेता चाहता हूँ। बिना ऐसा किये हम 
अपने अभिलषित रसलोक का ठीक-ठीक अन्दाजा नहीं लगा सकेगे। 
आप राजशेखर का नाम तो जानते ही हैं। ये कान्यकुब्ज के राजा 
महेन्द्रपाल (९०३-९०७ ई०) के उपाध्याय थे और इस बात का भी. 
सबूत है कि उक्त राजा के पुत्र और उत्तराधिकारी महीपाल के भी सभा- 
पंडित रहे। इनकी पत्नी अवन्तिसुन्दरी चौहान वंश की राजकन्या 
थीं । वे पति के ही समान तीक्ष्णबुद्धि और प्रतिभाशालिनी थीं। राजशखर 
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एक अंध्याय मिला हे । बड़ौदा से निकलनेवाली संस्कृत पुस्तकमाला 
में यह छप चुकी है छप ही नहीं चुकी है, उसके तीन संस्करण भी हो 
चके है । काव्य-मीमांसा नाना दृष्टियों से अत्यन्त महत्त्वपूर्ण ग्रंथ हैं। 
उसमें बहुत ज्ञातव्य बातें संगृहीत हैं जो केवल काव्य के कल्पनालोक के 
सिद्धान्त की ही खबर नहीं देतीं बल्कि व्यावहारिक जगत्‌ के समाचार 
भी देती हें। रस की नीरस चर्चा का आरम्भ इस सरस रचना का नाम 
लेकर ही हम शुरू कर रहे है। 

राजशेखर ने काव्य-मीमांसा के आरंभ में ही काव्यविद्या के अठारह 
` अंगों और उनके प्रवर्तक आचायों के नाम गिनाये हैं । ये अठारह अंग 
और उनके प्रवतक आचार्य इस प्रकार हें :-- 

१. कविरहस्य के सहस्राक्ष २. औक्तिक के उक्तिगभे ३. रीति- 
निर्णय के सूवर्णनाभ ४. आनुप्रासिक के प्रचेतायन ५. यमक के चित्रांगद 
६. चित्रकाव्य के चित्रांगद ७. शाब्दरलेष के शेष ८. वास्तव के पुलस्त्य 
९. औपम्य के औपकायन १०. अतिशय के पराशर ११. अथश्लेष के 
उतथ्य १२. उभयाळंकारिक के कुवेर १३. वेनोदिक के कामदेव १४. 
रूपकनिरूपणीय के भारत १५. रसाधिकारिक के नंदिकेश्वर १६. 
दोषाधिकरण के धिषण १७. गुणोपादानिक के उपमन्यु. १८ औपनिषदिक 
के कुचमार। 

इस प्रकार अठारह अंगों और आचार्यो की बात प्रायः सभी 
शास्त्र करते हे । अठारह को संख्या भारतीय साहित्य में बहुत लोकप्रिय 
हे। पुराण अठारह हे, स्मृतियां अठारह हैं, महाभारत में अठारह 
पर्वे हैं, और गीता में अठारह अध्याय हें । ज्योतिष के प्रवर्तक अठारह 
आचार्यो और ,इसी प्रकार अन्य विषयों के भी अठारह आचायों का 
उल्लेख मिल जाया करता हूँ। जब राजशेखर की काव्य-मीमांसा का 
उद्धार हुआ तो देखा गया कि काव्यविद्या के भी अठारह ही आचार्य हैं। 
राजशेखर ने अपने इस बृहद्‌ ग्रन्थ को अठारह ही खण्डों में पूरा किया 
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सका हूं । इसमें भी उन्होंने अठारह ही अध्याय रखे थे। बहुत दिनों 
तक पंडितों में यह जल्पना-कल्पना पलती रही है कि राजशेखर की सूची 
कल्पना-प्रसूत ह्‌ या किसी अब तक अज्ञात खोई हुई काव्यपरंपरा के 
आधार पर लिखी गई हुँ। जल्पना-कल्पना अव भी जारी है। ऐसा 
जान पड़ता हृ कि उक्त सूची का किसी परम्परा पर आधारित होना 
ही अधिक युक्तिसंगत हे । इसे कल्पना-प्रसृत सिद्ध करने के लिए जो 
युक्तियाँ दी जाती हे उनमें मुख्य यह है कि इसके नाम अधिकांश में 
अश्रुतपूर्वं और पौराणिक हैं। फिर इसमें राजशेखर ने अनुप्रास भिड़ाने 
की कोशिश की हूँ यह भी उसके काल्पनिक होने का सबत है। वस्तुत 
ये दोनों दलील लचर हुँ। इनमें कितने ही नाम तो निश्चयपूर्वक पहले 
के जाने हुए और ऐतिहासिक हूँ। जो अभी तक नहीं जाने हुए हैं, उनके 
लिए अनुसंधान की जरूरत हे । वात्स्यायन के काम-सूत्र में नंदिकेश्‍वर, 
सुवर्णनाभ और कुचुमार का नाम पाया जाता है। इस ग्रंथ के आरंभ 
म॑ ही बताया गया हे कि प्रजापति ने प्रजाओं की सृष्टि करके उनकी 
स्थिति के लिए धर्म, अर्थ और काम, इन त्रिवर्गो के साधन के लिए एक 
लाख अध्यायों का ग्रन्थ रचा। उसके एक वर्ग को अलग-अलग करके 
क्रमशः मनु, बृहस्पति और महादेवानुचर नंदी ने धर्म, अर्थ और काम 
के ग्रन्थों की रचना की। नंदी का ग्रन्थ हजार अध्यायों का था। उसे 
ओहालकि ३वेतकेतु ने पाँच सौ अव्यायों में संक्षिप्त किया। उसे भी 
वाश्रव्य पांचाळ ने डेढ़ सौ अध्यायों में संक्षिप्त किया। इसमें सात अधि- 
करण थे--साधारण, सांप्रयोगिक, कन्यासम्प्रयुक्तक, भार्यार्धिकारिक, 
पारदारिक, वेशिक और आपनिषदिक। इस सातों को निम्नलिखित 
आचार्यो ने अलग-अलग संपादित किया। वेशिक का सम्पादन दत्तक ने 
पाटलिपुत्र की वेश्याओं के अनुरोध पर किया था: 
आचाय अधिकरण :-- 
१--चारायण--साधारण 
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३--घोटकमुख--कन्यासंप्रयुक्तक 

४---गोतर्दीय --भार्याधिकारिक | 

५--गोणिकापुत्र--पारदारिक 

६--दत्तक---वेशिक 

७--क्रुचुमार---औपनिषदिक 

इस सूची को देखने से जान पड़ता हे कि कामशास्त्र के प्रवतेक कई 
आचार्य काव्यविद्या के भी प्रवर्तक हैं। साम्प्रयोगिक के आचार्य सुवणनाभ 
रीतिनिर्णय के भी प्रवर्तक हैं और कुचमार या कुचुमार दोनों विद्याओं के 
ओपनिषदिक अधिकरणों के प्रवर्तक हे । सम्पूर्णं कामशास्त्र के आदि- 
संक्षेपक तंदिकेश्‍वर (महेदवरानुचर नंदी) कात्र्यविद्या के रसाधिकारिक 
के प्रवर्तक हे । हाल ही में नंदिकेश्‍वर नामक एक आचार्य का अभिनय- 
दर्पण भी उपलब्ध हुआ हे । राजशेखर का मतलब किस नंदिकेश्वर से 
है, इसका विवेचन आगे किया जायगा | 

भरत का रूपक-निरूपण तो प्रसिद्ध ही हे। यह सब देखते हुए यह 
तो कहना अनुचित ही जान पड़ता हे कि राजशेखर की सूची काल्पनिक 
हे । ऐसा जान पडता हे कि उन्होंने किसी प्राचीन परम्परा को ही अपना 
आधार माना हे । ध्यान देने की बात यह हे कि राजशेखर के काव्य- 
विद्यांगों में ध्वनि का नाम नहीं हे । पुरानी अलंकारशास्त्रीय पोथियों 
में ध्वनि या व्यंग्यार्थ की कोई चर्चा नहीं है। नवीं शताब्दी के आरम्भ में 
आनंदवर्धन नामक एक शक्तिशाली पंडित ने ध्वन्यालोक नामक पुस्तक 
लिखी और यह स्थापित किया कि ध्वनि ही काव्य की आत्मा है। बिना 
ध्वनि के काव्य निर्जीव हो जाता हे। अलंकार या रीति उसे प्राणवान्‌ 
नहीं बना सकते। हम इसे भी आगे समझने का प्रयास करेंगे। अब यदि 
यह सूची काल्पनिक होती तो ध्वनि का नाम इसमें जरूर आता क्योंकि 
राजशेखर के काल में यह सम्प्रदाय काफी प्रबल हो चुका था। यह 
कहना ठीक नहीं कि या तो राजशेखर को ध्वनि का 'पता नहीं होगा या वे 
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नामक आचाप्रे का नाम आया है जो वस्तुतः आनंदवर्धन ही हैं। इस बात 
को काव्यमीमांसा (तृतीय संस्करण पृ० १५६) के विद्वान्‌ सम्पादकों ` 
ने सिद्ध कर दिया हे । राजशेखर ध्वनि मत के विरोधी होंगे, इस 
कथन का आसानी से खण्डन किया जा सकता टे । हेमचन्द्र के काव्या- 
नुशासन में एक इलोक राजशेखर के नाम का हे जिसमें कहा गया है कि 
काव्यशास्त्राभिनिवेशमूलक अति गंभीर ध्वनि से आनंदवर्धन ने किसका 
आनंद-वद्धंन नहीं किया। श्री राजस्वामी शास्त्री शिरोमणि का अनुमान 
. हे कि औक्तिक नामक अंग में राजशेखर ने वाच्य, लक्ष्य, गोण औरें 
व्यंजक शब्दों की चर्चा की होगी । इसी अंग में उन्होंने ध्वनि का विचार 
किया होगा परन्तु जब तक भारतीय काव्य-शास्त्र के सौभाग्य से उक्त 
अंग नहीं मिल जाता तब तक शास्त्रीजी के. अनुमान के विषय में निश्चित 
रूप से कुछ नहीं कहा जा सकता। किन्तु राजशेखर ने काव्यमीमांसा 
(qo १८) भें जिस उक्ति-कवि' का उदाहरण दिया है उस. पर से 
उक्ति शब्द का एसा अर्थ नहीं किया जा सकता जेसा: कि शास्त्रीजी 
ने किया है। स्वयं शास्त्रीजी ने उक्त उदाहरण पर टिप्पणी .करते :हुए 
बताया है कि यहाँ उक्ति से सौंदर्यपूर्ण उपस्थापन का तात्पर्य है। |इसकेः 
लिए कवि को समाधि नामक गुण. का आश्रय ग्रहण करना चाहिए (Fo 
१८९) । ऐसा जान पड़ता है कि ऊपर की सूची किसी अति प्राचीन काळ 
से चली आती हई प्ररम्परा रो क्री गई है। यह परम्परा ध्वनि"सम्प्रदाय' 
. के जन्म से पहले की ह| | Sa 
इस प्रसंग में और भी एक ध्यान देने, की बात है। राजशेखर के 
काव्याधिकरणों के साथ .रुद्रट के काव्यांगों का बहुत कुळ. मेल . दिखायाः 
जा सकता है। .कविरहस्य, औवितक और. रीतिनिर्णय के बाद राज- 
शेखर चार शब्दालंकारो और चार ही अर्थालकारों की चर्चा करते .हैं। 
ये अळंकार इस प्रकार हे--(१) अनुप्रास, यमक, यमक .चित्र और शब्द-. 
कलेष--झान्दालंकार तथा (२) वास्तव, औपम्य, अतिशय और अर्थरळेषः 
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लिया जा सकता हु । अंब रुद्रट के शब्दालंकार पाँच हं । पहला वक्रोक्ति 
:और वाकी; ह-ब-ह वे ही जो राजशेखर के हैँ (Fo १३) । इसी प्रकार 
'अर्थालंकार- भी रुद्रट वे gag वही हे जो राजशेखर के । उन्हीं नो 
अलंकारों के अनेकानेक भेद कल्पित करके रुद्रट ने अपने ग्रन्थ का विस्तार 
किया है । शब्दालंकारों की चर्चा करने के पहले रुद्रट ने अपने ग्रन्थ म॑ 
कविरहस्य (प्रथमाध्याय), वाक्य और दब्दभेद तथा रीतियों (२।१-४) 
का यथाक्रम वर्णन किया हे। अब अगर शुरू से ही सान लिया जाय कि 
राजशेखर और रुद्रट का क्रम एक हो हैं, जो निःसन्देह हे, तो औक्तिक . 
नामक अधिकरण वही हो सकता ह॒ जिसे रुद्रट ने वाक्य-शब्द-भेद कहा 
हैं । इस प्रकार भी औक्तिक में ध्वनि का अन्तर्भाव कष्ट-कल्पित ही 
जान पडता है । पर एक और भी संभावना हे। शायद वक्रोकित नामक 
अलंकार को राजशेखर ने औक्तिक कहा हो। क्योंकि जब आठ अलकारों 
की चर्चा हु-व-ह मिल जाती हे तो कोई कारण नहीं कि वक्रोक्ति 
को त्याज्य समझा गया हो । अब इन ग्यारह-वारह अंगों का रंद्रट के 
साथ मिल जाना ही इस बात का पक्का प्रमाण हे कि राजशेखर की 
सूची निराधार और काल्पनिक नहीं हं । रुद्रट के ग्रन्थों में रस, गुण और 
दोषों को भी चर्चा gl राजशेखर ने रुद्रट का अनुकरण किया होगा, 
एसा अनुमान करने की अपेक्षा यह अनुमान करना अधिक उचित जान 
पड़ता हं कि दोनों ने एक सामान्य परम्परा से ही अपने ढंग पर काव्यांगों 
को ग्रहण किया था। 
काव्य-विद्याओं के सिलसिले में उक्ति, रीति, शब्दालंकार, अर्थालंकार 
. उभयालंकार, गुण और दोष आदि बाते अलंकार-शास्त्र के प्रत्येक विद्यार्थी 
. की जानी हुई हैं । .यहाँ हमें उनके विषय में कुछ कहने की इच्छा नहीं gl 
चार बातें राजशेखर ने जो अधिक बताई हैं वे भी नई-सी दिखने पर भी 
वस्तुतः इस शास्त्र के विद्याथियों की अपरिचित नहीं हैं। ये चार बातें हे-- 
ब्वैनोदिक, रूपकनिरूपणीय, रसाधिकारिक और औपनिषिदिक। जो 
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दर्जा दे दिया है जब कि आलंकारिकों ने कभी इस अंग को और कभी 
उस अंग को प्रधान और अन्यान्य को गौण बताया है । इन समस्त अंगों 
को--जिनमें कई-कई को एक ही अंग में अन्तर्भुक्त किया जा सकता था-- 
अलग-अलग स्वतंत्र अंग मान लेना ही इस परम्परा: की प्राचीनता का 
प्रमाण हे । इसीलिए जब हम अपनी चर्चा इस सूची के साथ शुरू 
करते हे तो ऐतिहासिक दृष्टि से गलत रास्ते पर नहीं हैँ। अपनी चर्चा 
आरम्भ करने के पहले राजरोखर की गिनाई हुई नई-सी लगनेवाली 
बातों से हमारा परिचय हो जाना आवश्यक g | 

वैनोदिक नाम ही विनोदों से सम्बन्ध रखता हु । कामशास्त्रीय 
ग्रन्थों में मदपान की विधियाँ, उद्यान और जलाशय आदि को क्रीड़ाएं, 
मर्ग और बटेरों (लाब) आदि की लड़ाइयाँ, दूत-क्रीड़ाएँ, यक्षरात्रियाँ 
अर्थात्‌ सुखरात्रियाँ, कौमुदी-जागरण अर्थात्‌ चाँदनी रात में जागकर 
क्रीड़ा करना आदि को वैनोदिक कहा हँ (कामसूत्र १-४) । इस अंग 
के प्रवर्तक कामदेव हैं, इस पर पंडितों ने अनुमान लगाया हे कि काम- 
शास्त्रीय विनोद और काव्यशास्त्रीय विनोद एक ही वस्तु होंगे। परन्तु 
कामदेव नामक पौराणिक देवता और वेनोदिक शास्त्र-प्रवत्तक कामदेव 
नामक आचार्य एक ही होंगे, ऐसा अनुमान करना ठीक नहीं भी हो सकता। 
राजा भोज के सरस्वती-कंठाभरण नामक बृहत्‌ अळंकार ग्रंथ (५।९३-९६) 
से यह अनमान और भी पृष्ट होता हे कि कामोहोपक क्रियाकलाप 
वस्ततः ही वँनोदिक समझे जाते होंगे। शारदातनय के भावप्रकाश म 
दोनों ऋतुओं के लिए जो विळास-सामग्री बताई गई हैँ वह परम्परा बहुत 
दूर तक, ग्वाल और पद्माकर तक, आकर अपने चरम विकास पर पहुंचकर 
समाप्त हो गई है । यहाँ यह कह रखना आवश्यक हे कि काव्यों को केवल 
काव्यशास्त्र ने ही नहीं प्रभावित किया हैँ, कामसूत्र ने भी किया हूँ, अतः 
इन वैनोदिक सामग्रियों का कामशास्त्र से मिलना न तो आश्चयं का 

कारण है और न कामशास्त्रीय वैनोदिक प्रकरण और काव्यशास्त्रीय 
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में बाणभट्ट ने, शूद्रकवर्णना के प्रसंग में, कुछ ऐसे काव्य-विनोदों की चर्चा 
की है जिनके अभ्यास से राजा कामशास्त्रीय विनोदों के प्रति वितृष्ण हो 
गया था। हमारा अनुमान है कि ऐसे ही विनोद काव्यशास्त्र के विनोद 
कहे जा सकते हैं। वे इस प्रकार हैँ--वीणा-मृदंग आदि का बजाना, 
मृगया (शिकार), विद्वत्सेवा, विदरधों या रसिकों की मण्डली में काव्य- 
प्रबन्धादि की रचना करना, आख्यायिका आदि का सुनना, आलेख्य कमे 
या चित्रकारी, अक्षर-च्युतक, मात्रा-च्युतक, विदुमती, गूढ़-चतुर्थ-पद- 
प्रहेलिका आदि। शूद्रक इन्हीं विनोदों से काल-यापन करता हुआ 'वनिता- . 
संभोग-पराडः मुख” हो सका था। इनके लक्षण तो चित्र-काव्य के प्रकरण 
में दिये गये होंगे पर इनके व्यवहार के लिए देश-काल-पात्र आदि को 
योग्यता का वर्णन इस वेनोदिक प्रकरण में किया गया होगा। उन दिनों 
इस बात का बड़ा महत्त्व था । दण्डी ने (काव्यादशं १-१०५) कोत्ति 
प्राप्त करने की इच्छा रखनेवाले कवियों को श्रमपूवक सरस्वती की 
उपासना करने की व्यवस्था दी हे, क्योंकि कवित्वशक्ति के दुर्बल होने 
पर भी परिश्रमी आदमी विदग्ध गोष्ठियों को जानकर विहार कर 
सकता था। 

रूपक-निरूपण के आचार्यं भरत हैं, इस विषय में कोई सन्देह नहीं 
क्योंकि इनका लिखा हुआ भारतीय नाट्य-शास्त्र' अपने विषय की पहली 
पुस्तक हु । रूपकों के निरूपण के लिए इससे अधिक बता सकनेवाली 
पुस्तक दूसरी नहीं हैं परन्तु रूपक-निर्णय के सिलसिले में भरत ही सबसे 
प्रथम जाने हुए आचार्य है जिन्होंने “रस' की इतनी विस्तृत और सुन्दर 
विवेचना की हु । बाद के आचार्यों ने रस पर विचार करते समय एक स्वर 
से भारतीय नाट्यशास्त्र की आर्या को ही प्रमाण मानकर विवेचना को 
आगे बढ़ाया है । भरत मुनि ने (To शा० ६, १०) रस, भाव, अभिनय, 
धर्मी, वृत्ति और प्रवृत्तियों, सिद्धि, स्वर, आतो, गान और रंग को लेकर 
ही अपना बृहत्‌ शास्त्र रचा ह॑। ऐसी हालत में भरत कों ही रस का आदि- 
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का आचार्य मानकर भी उन्हीं को जो रस का आदि-प्रवत्तक नहीं माना, 
इसका कोई-न-कोई कारण होना चाहिए। भरत ने (ना० शा० ६, १५- 
१६) आठ नाट्य रसों का उल्लेख करते हुए कहा हे कि इन आठ नाट्य 
रसों (श्रृंगार, हास्य, करुण, रौद्र, वीर, भयानक, वीभत्स, अद्भुत) को 
महात्मा द्रुहिण ने कहा हे । द्र्हिण ब्रह्मा भी हो सकते हैं और कोई अन्य 
आचार्यं भी। ऐसा जान पड़ता है कि यहाँ ग्रंथकार का मतलब ब्रह्मा से 
ही है। फिर भी इस विषय में कोई सन्देह नहीं कि भरत को अपने पूर्व- 
वर्ती किसी 'रस' सम्बन्धी ग्रंथ के आचार्यं की जानकारी थी। बल्कि 
यों कहना चाहिए कि 'रस' की कोई परम्परा थी जिसे अपने ग्रंथ में 
भरत ने अन्तर्भुक्त कर लिया। भारतोय नाट्यशास्त्र के. षष्ठ और 
` सप्तम अध्याय में रसों और भावों की व्याख्या हैं। इन दो अध्यायों में जितने 
आनुवश्य या परम्पराप्राप्त इलोकों का संग्रह ग्रत्थकार ने.किया. हे उतने 
सारे ग्रन्थ में भी नहीं हैं। इसी से स्पष्ट है कि इन अध्यायों की सामग्री 

उन्होंने किसी अन्य मूल से ग्रहण को थी! 
अब प्रश्‍न है कि इस परम्परा के प्रवर्तक आचार्य कोन थे? राज- 
शेखर से पता चलता हे कि ये. नंदिकेशवर थे। नंदिकेश्वर का नाम नाना 
भाँति से हमारे सामने आया है। भिन्न-भिन्न ग्रंथों में कभी उन्हें संगीत 
का, कभी कामशास्त्र का, कभी तंत्र का और कभी अभिनय का आचार्य 
माना गया Èl 'पञ्चसायक' नामक कामशास्त्रीय ग्रंथ में नन्दीसवर 
नामक एक आचार्य का उल्लेख हे और 'रतिरहस्य' में तो नंदिकेश्वर नाम 
ही आता है । इस अध्याय के शुरू में ही बताया गया हे कि कामसूत्र में 
लिखा है कि प्रजापति के कामशास्त्रीय अध्याय का संकलन महादेवानुचर 
नंदी ने किया था। कामसूत्र की जयमंगला टीका में कहा गया है .कि 
महादेव उमा के साथ देवताओं के एक हजार वष तक काम-सुख का 
अनभव करते रहे। वासगृह के द्वार पर स्थित नंदी ने इसी लिए काम- 
प्रवचन किया। यदि उक्त टीका की बात को प्रमाण समझें तो 
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आचार्य? को ग्रहण करते हैं, वह वे नहीं थे। परन्तु बहुत से ऐतिहासिक 
आचार्यो को पौराणिक कल्पनाओं में ग्रथित किया गया हे, इसलिए हम 
ऐसा समझ सकते हैं कि नंदीहवर या नंदिकेश्‍वर नाम के कोई शास्त्रकार 
जरूर थे जिन्हें नाम-साम्य के कारण पौराणिक देवता मान लिया गया। 
-नंदिकेशवर की लिखी एक अभिनय-पुस्तक भी मिली gl यह पुस्तक 
सन्‌ १८७४ में पूना से सम्पादित हुई थी और अब नये मिरे से अनेक 
उपयोगी टिप्पणियों के साथ श्री डा० मनोमोहन घोष ने कलकत्ते से 
प्रकाशित की हे । अभिनय-दर्पण, जैसा कि उसके नामे से ही प्रकट हैं, 
अभिनय की पुस्तक हं । इसमें हाथ, पैर, मुख, दृष्टि आदि की विविध 
-मुद्राओं का वर्णन और विनियोग (अर्थात्‌ किस रस के अभिनय के समय 
कौन-सी मुद्रा का व्यवहार करना चाहिए) बताया गया हैं। वेबर के 
"इतिहास से एक गान-सम्बन्धी पुस्तक “नंदिकेशवरमततालाध्याय का 
भी पता चलता है। इस प्रकार नंदिकेश्वर' का नाम तीन विषयों के 
साथ प्रधान रूप से जडित ह--गान, नाच और काम-शास्त्र। कुछ पंडितों 
-का विश्वास है कि काम-शास्त्रीय आचार्य नंदिकेइवर ही प्रधान हैं। 
अभिनय और गान काम-शास्त्रीय विनोद के ही अंग हैं। इन पंडितों ने 
कहा है कि राजशेखर द्वारा निदिष्ट रसाधिकरण के आचार्य नंदिकेश्वर 
वस्तुतः काम-शास्त्र के ही आचाय हॅ । इसका अर्थ यह हुआ कि नाट्य- 
शास्त्र में जब तक 'रसाधिकरण' निपुण भाव से गूंथ नहीं दिया गया था 
तब तक 'रस' शब्द का अर्थं श्शुंगार-रस ही था। भरत जब कहते हैं कि 
नाट्य में आठ रस होते हैं तो इसका अर्थ यह लगाया जाता है कि काव्य में 
नो या दस रस होते हें । परन्तु ऊपर की व्याख्या को ध्यान में रखकर 
अगर इस कथन का अर्थ किया जाय तो इसका अर्थ यह होता हे कि अन्यत्र 
रस एक या दो हो सकते हे पर नाट्यशास्त्र में आठ होते हैं। ऐसा अर्थ 
समझने के पक्ष में प्रबल युक्ति यह हे कि काव्य में बहुत बाद में 
चलकर रसों को अन्तर्भकत किया गया है। प्राचीन आचार्यो में दण्डी और 
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aaa आदि अलंकारों से अधिक महत्त्व. नहीं देते। फिर ऐसा 
एक भो काव्य का विवेचन आलंकारिक नहीं है जो भरत के पहले हुआ' 
हो। सब पर भरत का प्रभाव है। ऐसी हालत में यह कैसे मान लिया 
जा सकता है कि भरत ने काव्य के रसों को दृष्टि में रखकर ही लिखा 
था कि “अष्टौ नाट्ये रसाः स्मृताः” । जब काव्य के नौ या दस रस उनके 
सामने थे ही नहीं तो निश्चय ही किसी और शास्त्र के 'रस' से नाट्य 
रस को अलग करने के लिए उपर्युक्त बात लिखी थी।. यह रस क्या था? 
सम्भवतः यही नंदिकेश्वर का रसराज gm रस था। बड़ी विचित्र 
बात यह है कि श्रृंगार रस को ही 'आदिरस' कहा जाता हे । बाणभंट्र ने 
कादम्बरी में 'रसेन शय्यां स्वयमभ्युपागता' श्लोक में “रस” शब्द का एक 
अर्थ श्रृंगार रस ही समझा हे । | | 
यह ध्यान देने की बात है कि यद्यपि भारतीय नाट्यशास्त्र के प्रभाववश 
काव्य-नाट्यशास्त्रीय आठ रसों फे साथ एकाथ अन्य रस को मिलाकर 
रसों की संख्या बढ़ा लो गई, परन्तु समूचे काव्य-साहित्य में शगार रस | 
का ही प्राधान्य बना रहा। ऐसे अनेक आचार्य हुए जो एकमात्र श्यृंगार- 
रस को- ही रस समझते रहे। रुद्र भट्ट का श्युगारतिलक ऐसा ही ग्रन्थ हे।' 
भोजराज ने अपने सरस्वती-कंठाभरण में यद्यपि दस रस माने हे, पर अधिक ' 
जोर am पर ही दिया है। विद्याधर (एकावली To gc) और 
कुमारस्वामी की गवाही से हम जान सकते है कि अपने श्वृंगार-प्रकाश में 
राजा भोज ने श्वृंगार को ही एकमात्र रस माना T शारदातनय . 
` का भावप्रकाश, शिंगभूपाल का रसार्णव और भानुदत्त की रस-म॑जरी. 
और रस॒-तरंगिणी ऐसे ही ग्रन्थ हें । यह परम्परा बड़ी दूर तक चलती . 
रही। हिन्दी के रीतिकाल में यह अपने चरम उत्कर्षं पर पहुँची। 
` केदावदास की रसिकप्रिया, तोष की सुधातिधि, चिन्तामणि का कविकुल- 
कल्पतरु, मतिराम का रसराज, रसलीन के रसप्रबोध और अंगदपंण, 
देव की प्रेमचन्द्रिका और रसविलास, भिखारीदास का AATE 
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महिमा प्रतिष्ठित करने में अतुलनीय है । उत्तरकालीन ब्रजभाषा का साहित्य 
श्रृंगार रस का साहित्य g| 
इस विवेचना से सिद्ध होता हे कि भरत के पूवेवर्ती काल में 'रस' 
शब्द का अर्थ श्रृंगार ही समझा जाता था और यद्यपि परवर्ती आचार्यों 
के शक्तिशाली ग्रन्थों ने इस अर्थ को बहुत-कुछ दबा दिया था, पर वह 
बिल्कुल WA कभी नहीं हुआ। कवियों का एक समूह बराबर इस रस 
को ही एकमात्र या प्रधान रस मानता रहा। हजारों वर्षो को सुदीर्घ परम्परा 
में इस समूह के कवियों की कभी भी कगी नहीं हुई। 
` इस प्रकार राजशेखर ने जिस अठारह अंगवाली काव्य-विद्या का 
उल्लेख किया हे उसको विवेचना से हम इस नतीजे पर पहुँचे कि काव्य 
के भिन्न-भिन्न अंग किसी युग में यद्यपि समान भाव से महत्त्वपूर्ण माने 
जाते थे फिर भी आदिरस या श्वृंगार का स्थान उसमें अतुलनीय था। 
किस प्रकार काव्य में 'रस प्रधान पद अधिकार पा सका और यह विश्वास 
किया जाने लगा कि रस ही काव्य की आत्मा हँ और जहाँ रस है वहीं काव्य 
है और जहाँ रस नहीं हुँ, वहाँ सब होते हुए भी काव्यत्व नहीं है, यह एक: 
लम्बी कहानी g । हमारी यह इच्छा नहीं है कि 'रस' के सम्बन्ध में 
जो अति सूक्ष्म विचार किये गये हे उन्हें यहाँ उपस्थित करें। हमने इस 
उद्देश्य से इस अध्याय का आरम्भ नहीं किया था। हमारा उद्देश्य प्राचीन 
आचार्यो की विशेष दृष्टि को समझना था। इस उद्देश्य को सामने रखकर 
ही हम अब तक की बातें करते रहे हैं। कुछ थोड़ी सी और अवान्तर 
बातों का उल्लेख किये बिना हमारा उद्देश्य ठीक-ठीक स्पष्ट नहीं होगा, 
इसीलिए. काव्यशास्त्रियों के सबसे प्रसिद्ध और प्रिय विषय 'ध्वनि' की 
` चर्चा अत्यन्त संक्षेप में करके हम आगे बढ़ेंगे । बिना इस सिद्धान्त के समझे 
'रस' का वास्तविक महत्त्व समझना कठिन है। यह तो ऊपर ही बताया 
जा चुका हे कि जिन दिनों राजशेखर अपनी काव्यमीमांसा लिख रहे थे 
उन दिनों आनन्दवर्धन द्वारा प्रतिष्ठित इस सिद्धान्त की महिमा स्वीकार 
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साधारणोकरण 


साधारणीकरण का अर्थ है काव्य के भावन-द्वारा पाठक या श्रोता 
का ज्ञान की “सामान्य भूमि पर पहुँच जाना--दुष्यंत की शकुन्तला के 
YA रति का भावन करते हुए भाव को उस अवस्था पर पहुँच जाना 
जहाँ यह रति शकुन्तला के प्रति दुष्यन्त की रति न रहकर पुरुष को स्त्री 
के प्रति साधारण रति-मात्र रह जाती हं! जो कोई भी शाकुन्तलम्‌ के 
इस दृश्य को देखता हूँ या पढ़ता हं वही उसमें अपने हृदय में स्थित 
रति का अनुभव करता है । यह किस प्रकार संभव होता हँ? इसका 
विवेचन करते हुए आचार्य शुक्लजी लिखते ह-- जब तक किसी भाव 
का कोई विषय इस रूप में नहीं लाया जाता कि वह सामान्यतः सबके 
उसी भाव का आलम्बन हो सके तब तक उसमें रसोद्बोधन की पूर्ण 
'शवित नहीं आती। (विषय का) इसी रूप में लाया जाना हमारे यहाँ 
साधारणीकरण कहलाता है। (चिंतामणि, साधारणीकरण और व्यक्ति- 
वैचित्र्य वाद) ।” इसी प्रकार साधारणीकरण से शुक्लजी. का आशय 
आलम्बन का साधारणीकरण ZA 
तात्पर्यं यह है कि आलम्बन रूप में प्रतिष्ठित व्यक्ति समान प्रभाव- 
वाले कुछ धर्मो की प्रतिष्ठा के कारण, सबके भावों का आलम्बन हो जाता 
है ।” इसका अनुवर्ती परिणाम स्वभावतः यह होता हे कि पाठक का अपना 
तादात्म्य आश्रय के साथ हो जाता है .। “साधारणीकरण के प्रतिपादन : 
में प्राने आचायों ने श्रोता (या पाठक) और आश्रय (भाव व्यञ्जना करने- 
वाले पात्र ) के तादात्म्य को अवस्था का ही विचार किया हे ।' 
इसका संकेत विश्वनाथ में मिलता है । परन्तु यह भट्टनायक और 


अभिनव का मत नहीं है। उन दोनों ने शब्द-भेद से स्थायी-भाव तथा 
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विभावादि सभी का साधारणीकरण माना है । केवल विभाव का साधारणी- 
करण और तदनुसार आश्रय के साथ तादात्म्य उनक्रो मान्य नहीं g| 
उन्होंने स्पष्ट कहा है कि शकुन्तला, सीता आदि पूज्य व्यक्तियों में सहृदय 
के लिए रति-भावना करना अनुचित होगा। इसीलिए सहृदय न आलम्बन 
से प्रेम करता है और न आश्रय से तादात्म्य, क्योंकि उसका यह प्रम अपना 
व्यक्तिगत प्रेम नहीं होता । “न ममेति न परस्येति। आगं चलकर शुक्लजी 
कहते है कि “कभी-कभी ऐसा होता हूँ कि पाठक या श्रोता की. मनोवृत्ति 
या संस्कार के कारण वरणित व्यक्ति-विशेष के स्थान पर कल्पना म॑ उसा 
के समान धर्मवाली कोई म॒ति-विशेष आ जाती हे । जैसे यदि किसी पाठकः 
या श्रोता का किसी सुन्दरी से प्रेम हे तो श्यृंगार रस की फुटकल 
उक्तियाँ सुनने के समय रह-रहकर आलम्बन रूप मे. उसकी प्रयसा का 
मूत्ति ही उसके सामने आयगी।” भट्टनायक और अभिनव गुप्त इसका 
भी निषेध करते हे कि हम दुष्यन्त के स्थान पर अपने को और शकुन्तला 
के स्थान पर अपनी प्रेयसी को देखने लगते हे । क्योंकि एक तो अपनी 
रति का प्रकाशन लज्जास्पद हूँ, दूसरे यह भी सम्भव हे कि हमारा किसी 
व्यक्तिःविशेष से प्रेम ही न हो। उस संमय शुक्लजी कहते हैं कि हमारे 
सामने किसी कल्पित सुन्दरौ का चित्र आ गया; परन्तु किसी कल्पित 
सुन्दरी का चित्र आना व्यक्तिगत रति का नहीं, साधारण रति का रूप है । 
दूसरे यदि भाव मधुर न होकर कटु हूँ, जेसे राम का रावण पर क्रोध ' 
देखकर मेरा भी अपने शत्रु के प्रति क्रोध जागृत हो जाता है, तो मेरा यह 
अनभव प्रत्यक्ष होने के कारण कटु भी होगा। रस इसे नहीं कह सकते । 
. वास्तव में यह सब-क्रुछ होता तो साधारणीकरण की आवश्यकता ही 
क्या होती । 
अब प्रश्‍न यह उठता हे कि साधारणीकरण किसका होता है? 
“मानस में पुष्प-वाटिका के प्रसंग को पढ़ते हुए मुझे तीन व्यक्तियों की 
चेतना हे--अपने (agaa) की, राम (आश्रंय)की, और सीता 
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कवि का। मेरे (सहृदय के) व्यक्तिगत आलम्बन का भी एक अव्यक्त 
व्यक्तित्व हो सकता ह । परन्तु यह चूँकि सभी दशाओं में सम्भव नहीं 
है, इसलिए इसे छोड़ देते हे । साधारणीकरण की संभावना दो की ही हो 
सकती ह (क्योंकि में तो साधारणीकृत रूप का भोक्ता हूँ) १. आश्रय 
की और २. आलम्बन की। क्या साधारणीकरण आश्रय का होता है? 
अर्थात्‌ क्या राम का व्यक्तित्व सभी सहृदयों का व्यक्तित्व हो जाता हे-- 
और स्पष्ट शब्दों मे क्या सभी सहृदय अपने को राम समझकर रति का 
_ अनुभव करते है? नहीं। यहाँ शायद आश्रय का व्यक्तित्व प्रेम होने 
के कारण और भाव मधुर होने के कारण आपको हाँ. कहने का लोभ 
हो जाय। परन्तु जहाँ आश्रय अप्रिय हे और भाव कटु हे वहाँ उसकी 
संभावना कँसे हो सकती है उदाहरण के लिए आश्रय रावण हे और 
वह सीता के प्रति क्रोध प्रदर्शित कर रहा हैं। वास्तव में आश्रय तो 
घृणित, क्रूर, तीच, आपके व्यक्तित्व के ठीक विपरीत भी हो सकता है- 
आप उसके साथ कहाँ तक तादात्म्य करते फिरेंगे ? अच्छा आश्रय को 
छोड़िए, साधारणीकरण नायक का होता हे “नायकस्य कवेः श्रोतुः समा- 
नोऽभवस्ततः” (भट्टतौत) । इसमें क्या आपत्ति है? आपत्ति क्ष्सष्ट हे । 
संस्कृत काव्य का नायक, ऐसे गुणों से विभूषित होता था कि उसके साथ 
तादात्म्य करना प्रत्येक सहृदय को सहज और स्पृहणीय था, परन्तु आज 
तो काव्य पर यह प्रतिबन्ध नहीं है। आज अनेक प्रथम श्रेणी के उपन्यासो 
- में नायक का रूप उक्त आदश के बिल्कुल विपरीत मिलता हे जिसके 
` साथ तादात्म्य आपके लिए न सहज होगा, न स्पृहणीय। उदाहरण के 
लिए, एक साम्यवादी उपन्यासकार किसी हृदयहीन पूँजीपति को नायक 
के रूप में हमारे सामने लाकर पूँजीवाद के प्रति अपनी सम्पूर्ण घृणा को 
उसके व्यक्तित्व में पंजीभत कर देता है। उपन्यास व्यक्ति-प्रधान हैत 
क्योंकि उसका उद्देश्य पूँजीवाद की मूल चेतना व्यक्तिवाद के प्रति घृणा 
1. जुगाना है : नायक असन्दिग्ध रूप में वही घृणित व्यक्ति हं परन्तु 
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उपन्यासकार की घोर विफलता होगी । इस प्रकार मूलतः नायक का भी 
-साधारणीकरण नहीं होता । अब रह जाता हे आलम्बन का प्रश्‍न । क्या 
-आलम्वन का साधारणीकरण होता हैँ? अर्थात्‌ पुष्पवाटिका के प्रसंग 
में जिस सीता के प्रति राम की रति का अंकुर प्रस्फुटित हुआ, उसके प्रति 
क्या प्रत्येक सहृदय की भी रति जागृत हो जाती हे? क्‍या राम को 
“प्रिया विश्व-प्रिया बन जातो हैं? हमारा आस्तिक आचार्य (भट्टनायक 
आदि) “शान्तं पापं, शान्तं पापं कह उठता। और उसने स्पष्ट शब्दों 
में उसका तिरस्कार भी किया हे परन्तु क्या ऐसा होता नहीं? क्या... 
पुष्पवाटिका की भी सीता हमारी माता ही बनी रहती हैँ? अगर माता 
:ही बनी रहती हें तो यह. कहना मिथ्या है कि हम अमिश्रित श्रृंगार रस 
“का अनुभव कर रहे हैं । हम उसे जब तक प्रेयसी के रूप में नहीं देखेंगे, 
भंगार रस की दशा से दूर रहेंगे और इसमें कोई अनौचित्य नहीं हे, 
क्योंकि वह सीता उस वास्तविक सीता से, जिसमें हम मातृ-बुद्धि रखते 
हैं, सर्वथा स्वतन्त्र है, जब तक कि कवि की प्रेरक अनुभूति में ही 
मातृ-भावना का मिश्रण न रहा हो । पर ऐसी दशा में जैसा कि तुलसी 
+ के श्यृंगार-चित्रों से स्पष्ट है, हमें अमिश्चित-श्ुंगार नहीं मिलता : हम 
काव्य को सीता से प्रेम करते हैं और काव्य की यह आलम्बन रूप सीता 
“कोई व्यक्ति नहीं है जिससे हमको किसी प्रकार का संकोच करने की 
` आवश्यकता हो, वह्‌ कवि की मानसी सृष्टि है। अर्थात्‌ कवि की अपनी 
अनुभूति का प्रतीक हे । उसके द्वारा कवि ने अपनी अनुभूति 
'को हमारे प्रति संवेद्य बनाया है। बस। इसलिए जिसे हम 
आलम्बन कहते हैँ वह वास्तव में कवि की अपनी अनुभूति का संवेद्य रूप 
.हृं॥ उसके साधारणीकरण का अर्थ हे कवि की अनुभूति का साधारणी- 
करण, जो भट्टनायक और अभिनव गुप्त का प्रतिपाद्य gl अतएव 
निष्कर्ष यह निकला कि साधारणीकरण कवि की अपनी अनुभूति का होता 
ह, अर्थात्‌ जब कोई व्यक्ति अपनी अनुभूति की इस प्रकार अभिव्यक्ति 
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पारिभाषिक शब्दावली में हम कहते हे कि उसमें साधारणीकरण की 
शक्ति वर्तमान हं । अनुभूति सभी में होती हे, सभी व्यक्ति उसे यत्क्रिचित्‌ 
व्यक्त भी कर लेते हैं, परन्तु उसका साधारणीकरण करने की शक्ति सब 
में नहीं होती । इसीलिए तो अनुभूति और अभिव्यक्ति के होते हुए भी सब 
कवि नहीं होते । कवि वह होता हे जो अपनी अनुभूति का साधारणीकरण 
कर सके, दूसरे शब्दों में “जिसे लोक-हृदय को पहचान हो ।' यहाँ आकर 
ये सभी बाधाएँ आप दूर हो जाती हैं कि किसी आश्रय का व्यक्तित्व 
..... हमारे विपरीत हूँ, या कोई नायक हमारे घृणा और क्रोध का विषय हे 
अथवा किसी आलम्बन के प्रति हमारा भाव-विशेष अनुचित हे । आश्रय- 
रूप रावण यदि कहीं राम की भर्त्सना करता हे तो क्या हुआ? हमारी 
रसानुभूति में कोई वाधा नहीं आती क्योंकि हमारे अन्तर में तो वही 
अनुभूति जागेगी जो कवि ने इस प्रतीक-द्वारा व्यक्त को gl माईकेल 
को रावण से सहानुभूति है इसीलिए मेघनाद-वध का यह प्रसंग हमारे 
हृदय में रावण के लिए सहानुभूति और राम के प्रति तुच्छ भाव जागृत 
करेगा। तुलसी को यदि राम के प्रति भक्ति ओर रावण के प्रति घ॒णा 
है तो यह प्रसंग उसी के अनुकूल हमारे लिए रावण को उपहास या 
तुच्छ भाव या घृणा का विषय बनाकर राम के प्रति हमारी भक्ति जागृत 
करेगा। हमको रस दोनों ही अवस्थाओं में आयगा। इसी प्रकार यदि साम्य- 
वादी लेखक के उपन्यास का पूँजीपति नायक अपनी कुत्साओं में जघत्य 
है, तो हुआ करे, हम उससे तादात्म्य थोड़ा ही स्थापित करते EL हम 
(हमारी अनुभूति) लेखक (की अनुभूति) से तादात्म्य स्थापित करते हैं, 
अतएव हम लेखक की तरह ही उसकी जघन्यता के प्रति अपनी घृणा 
और क्रोध जागृत कर उपन्यास का रस लेगे। ठोक इसी तरह यदि सीता 
में हमारी परम्परागत पूज्य बुद्धि है तो हो। यह सीता नहीं हे, यह तो 
कवि की अनुभूति की हो प्रतीक हे। तुल्सी को यदि उसके प्रति असिश्चितः 
रेति की अनभूति न i होकर AU रति की अनभति होती हेतो 
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तादात्म्य कर पायेंगे। ऐसो दशा में हमको रसानुभूति तो होगी पर 
अमिश्रित श्रृंगार की नहीं। इसके विपरीत कुमार-सभव या रीति 
कालीन राधाकृष्णःप्रेमःप्रसंगों को पढ़कर यदि हमें अमिश्रित शगार 
की अनभति होती है तो उसका कारण यही हँ कि तुलसी के विपरीत 
कालिदास या रीति यग के कवि की तद्विषयक अनुभूति रति की ही अनु- 
भति थी! उसमें कोई मानसिक ग्रन्थि नहीं थो। यह सीधा सत्य हं 
जिसे एक ओर साधारणीकरण के आविष्कारक भट्टनायक और अभिनव 
गप्त भारत की अव्यक्तिगत काव्य-परम्परा के कारण, दूसरी ओर आधुनिक --= 
आलोचना में उसके सबसे प्रबल पृष्ठपोषक शुक्लजी अपनी वस्तु-सीमित 
दृष्टि के कारण स्पष्ट रूप में व्यक्त नहीं कर पाय । 
अगर आप ऊब न गये हों तो आइए एक और आवश्यक प्रश्‍न का 
समाधान कर लिया जाय। साधारणीकरण कवि के लिए किस प्रकार 
संभव होता है? वह किस प्रकार अपनी अनुभूति का साधारणीकरण करता 
है ? स्वदेश-विदेश के पण्डितों ने इसके दो उत्तर दिये हैं--१. साधारणी- 
करण भाषा का धर्म है। २. साधारणीकरण का मूलाधार मानव-सुलभ 
सहानभूति है जो सभी मनुष्यों के हृदय में एक-तार अनुस्यूत हैं । 
पहले उत्तर में भट्टनायक और अभिनव गुप्त को ध्वनि हे। wg- 
नायक काव्य को (काव्यमय शब्द में) ही एक ऐसी भावकत्व' शवित मानते 
हे जिससे कि भाव का आपसे आप साधारणीकरण हो जाता हे। अभिनव 
गुप्त शब्द में भावकत्व को कल्पना को निराधार मानते हुए शब्द की' 
सर्व-प्रधान शक्ति, व्यंजना में साधारणीकरण की सामर्थ्यं मानते हैं। 
विदेश के पण्डित भी भाषा को ऐसे ज्ञान और भाव-प्रतीकों का समूह 
मानते हैँ, जो उन विशेष ज्ञान-खण्डों और भावों को समान रूप से सबकी 
चेतना में जगा सके। ज्ञान और भाव वास्तव मे एक दूसरे के विपरीत 
न होकर चेतना के दो स्थान है : ज्ञान पहला स्थान हैं, भाव दूसरा। 
कभी तो ऐसा हाता है कि कोई प्रतीक-विशेष, हमारी चेतना में किसी 
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उसका भावन भी करा देता है। भाषा के ये ही दो प्रयोग हैं। एक वह 
जिसमें प्रतीक केवल ज्ञान जगाते हैँ, दूसरा वह जिसमें भाव भी जगाते 
हैं। पहला प्रयोग हम सभी साधारणतः व्यवहार में लाते हैं, दूसरा 
केवल भाव-दीप्त क्षणों मे--जब हमारे अपने भाव प्रतीकों पर आरूढ 
होकर उन्हें इतना भावमय बना देते हे कि उनमें सुननेवालों के हृदयों 
में भी समान भाव उद्बुद्ध करने की शक्ति आ जाती हे । तात्पर्यं यह 
हें कि शब्दों को भावोहीपन करने की शक्ति मूलतः हमारे भावों से 
= टी प्राप्त होती ह। अब यदि आप पूछे कि एक व्यक्ति का भाव दूसरों 
के हृदयों में समान भाव केसे उत्पन्न कर देता है तो इसका उत्तर यही 
हुँ कि मूलतः सम्पूर्ण मानवता एक चेतना से चैतन्य gl मानव मानव 
के हृदय में--भारतीय दर्शन तो चराचर को भी अपनी परिधि में समेट 
लेता हे--चेतना का एक ऐसा तार अनुस्यूत है जो एक स्थान पर भी 
स्पर्श पाकर समग्रतः झंकृत हो जाता हे । आपको चाहे उस कथन में रहस्य 
वाद की गन्ध आये, परन्तु मनोविज्ञान, शरीर-शास्त्र और अध्यात्म अभी 
इससे आगे नहीं बढ़ पाये ह । i 
अतएव साधारणीकरण का कारण हे भाषा का भावमय प्रयोग । 
भाषा का भावमय प्रयोग प्रयोक्ता की अपनी भावशक्ति पर निर्भर 
रहता है और प्रयोक्ता के भावों कीः संवेदन-शक्ति का आधार हे, मानव- 

सुलभ सहानुभूति। 
भाव-शक्ति थोड़ी-बहुत सभी में होती हँ। इसलिए साध्षारणी- 
करण की भी शक्ति थोड़ी-बहुत सभौ में होती हँ; अन्यथा जीवन की 
स्थिति ही संभव नहीं। परन्तु साधारणीकरण की विशेष शक्ति उसी 
व्यक्ति में होगी जिसकी भाव-शक्ति विशेष रूप से समृद्ध हो, जिसकी 
अनभतियाँ विशेष रूप से सजग हों। ऐसा ही व्यक्ति भाषा का भावमय 
प्रयोग कर सकता है, अर्थात्‌ अपने समृद्ध भावों के बल पर उनके प्रतीको 
क्ति प्रदान कर सकता दूसरों के हृदयो मे 
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हिन्दी-कविता ओर छन्द 


नये छन्दों का जन्म तथा पुराने छन्दों का ग्रहण कवि के हृदय में 
चलनेवाले भाव-संकटों के अनुसार होता हे। भावनाएँ अपनी ऐंठन के 
अनुरूप यति तंथा प्रवाह खोजती हैं। उमड़ते हुए पुष्ट एवं सुस्पष्ट भाव 
पुष्ट एवं सुस्पष्ट छन्दों में व्यक्त होते हे तथा रुक-रुककर या मिसक- 
सिसककर चलनेवाले मनोवेग अभिव्यक्ति के क्रम में अधिक यतियों 
की अपेक्षा करते हूँ। गर्जमान विचारों की सुष्ठु अभिव्यक्ति प्रवाहपूण 
_ तथा बलशाली छन्दों में एवं करुणा को अभिव्यक्ति पग-पग पर रुकते 
हुए मन्दगामी छन्दों में सुन्दर होती है। छन्दों के भीतर से कवि की 
मनोदशा भी व्यंजित होती हे । प्रबन्ध-काव्यों का रचयिता, जिसे 
कई पृष्ठों तक एक ही मन:स्थिति में रहकर चरित्र-चित्रण अथवा रस- 
विशेष की निष्पत्ति के लिए प्रयास करना पड़ता है, बार-बार छन्द नहीं 
बदल सकता। उसी प्रकार विभिन्न भावों पर रीझनेवाला गीतिकार 
एक ही छन्द में अधिक काल तक ठहर नहीं सकता। अपने मनोवेगो 
के अनसार उसे बार-बार विभिन्न छन्दों का चनाव करना पड़ता है। 
जहाँ पूर्व-प्रयुक्त छन्द उसकी मनोदशा के अनुरूप नहीं पड़ते वहाँ वह 
पुराने छन्दों में कतर-व्योंत करके अपने योग्य नये छन्दों की सृष्टि 
कर लेता है। इसी सिलसिले में जब स्वच्छन्द-विहारी भाव अपने पंखों 
को समेटकर sal के नियम-बन्ध के भीतर नहीं समा सकते तब 
छन्दोबन्ध टूट जाते हूँ और मनोवेग निबन्ध होकर अपने स्वाभाविक 
प्रवाह और यतियों के साथ नृत्य करते हुए बाहर निकलने लगते हैं। 

कहते हैं, प्रत्येक कवि जीवन भर में एक ही कविता लिखता हे; 
अर्थात्‌ प्रत्येक कवि की सारी रचनाओं के भीतरं कोई एक ही सूत्र 
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मनोदशा बराबर उपस्थित रहता हे । यहा कारण हें कि दो प्रमुख कवि 
छन्दों के चुनाव के कार्य में प्रायः भिन्न हुआ करते हैं। अपनी 
भाषा की विशेषता, समय-समय पर उठनेवाले अपने विचारों केः 
समधिक साम्य तथा मन में बस जानेवाली लय के अनुसार वे प्रायः 
कुछ विशिष्ट प्रकार के छन्दो की अनिवार्यता का अनुभव करते हैं और 
रचना के समय लाचार होकर उन्हें इन्हीं कुछ विशिष्ट जातियों 
अपने मनोवेग के लिए वाहन चुनना पड़ता हे अथवा उन्हीं 
किसी एक के वजन पर नये छन्द का निर्माण करना पड़ता है। जेसे 
दो कवि मनोदशाओं की भिन्नता के कारण दो भिन्न जातियों के छन्दो 
को अधिक पसन्द करते हैं उसी प्रकार दो भिन्न युग भी अपनी-अपनी 
समकालीन मनोदशाओं के अनरूप भिन्न-भिन्न वर्गों के छन्दों को 
प्रश्नय देते हैं। हिन्दो-साहित्य में रोला, छप्पय, दोहा और कवित्त 
कुछ एसे छन्द हैँ, जो समधिक रूप से सभी कालों में प्रयुक्त हुए हैं; 
किन्तु इसके विपरीत बहुत-से एमे छन्द भी हें, जो एक काल में प्रम्‌- 
खता प्राप्त करके फिर सदेव के लिए पीछे छट गये। पंचचामर और 
अमृतध्वनि, ये दो छन्द उस समथ बहुत अधिक प्रचलित थे जब देश- 
भाषाएँ अपभ्रंश से निकल रही थीं। स्वथ्रं छप्पय शी वीर-रमा 
के कवियों के हाथों में जितना समादूत हुआ उतना अन्यत्र! 
नहीं। नन्ददास के 'भ्रमरगीत” में प्रयुक्त रोला तथा चान्द्रायण- 
मिश्रित छन्द का प्रयोग उसी काल में रुक गया तथा तब से 

` लेकर आज तक के इतिहासं में वह केवल दो बार और प्रयोगः 
में आया gi एक वार तो स्व० बाबू राधाकृष्णदास की 'प्रताप- 
विसर्जन -नाम्नी कविता में तथा दूसरी बार कविरत्न सत्यनारायण- 
विरचित 'श्रमर-दूत' मं। विचित्रता की बात तो यह है कि इना 
तीनों रचनाओं के भीतर एक ही प्रकार की मनोदशा विद्यमान है 
कवित्त और सवेयों का व्यापक प्रयोग भक्ति-काल में आरम्भ हुआ 
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प्रायः एकमात्र माध्यम वन गया। कवित्त और सवेया, विशेषतः आशा, 
उत्साह और आनन्द के छन्द g तथा इनमे उन भावों की पुष्ट अभि- 
व्यक्ति होती हं जो साधारणतः विषाद से सम्बन्ध नहीं रखते। इसके 
सिवा, इनके अन्त्यानुप्रास अन्य छन्दों की अपेक्षा अविक जमते हे 
तथा प्रत्येक बन्द में चमत्कारपूर्ण यति और प्रवाह के कारण इनका 
पाठ भी अत्यन्त प्रभावोत्पादक होता हैं। ये छन्द किसी न किसी रूप 
मे सभी यगों में प्रचलित रहे ह और महाकवियों से लेकर भाटों तक 
ने इनका सफलतापूर्वक उपयोग किया gl सच पूछिए तो यह छन्द -~ 
हिन्दी का कल्पवृक्ष रहा ह॒ तथा इसन कभी भी किसी याचक को 
निराश नहीं किया। जिसने भी इस छन्द में अपनी कोई बात कही, 
अच्छी तरह कही। कभी ऐसा न हुआ कि इस छन्द के चुनाव के 
कारण किसी को पश्चात्ताप करना पड़ा हो। 

कवित्त और सेये का प्रभुत्व प्रायः भारतेन्दु-युग तक बना रहा। 
भारतेन्दुजो तथा उनके समकालीन सहकमियों ने इन छन्दों का खूब 
श उपयोग किया । किन्तु जव खड़ी बोली का आन्दोलन उठ खंडा हआ 
तब कवित्त और सवये के भी पाँव डगमगाने लगे और हिन्दी-कविता 
के क्षेत्र में कई ऐसे छन्दों का प्रवेश हुआ जो अब तक प्रायः त्यत 
अथवा उपेक्षित-से थे। 

खड़ी वोली के काव्य-भाषा के रूप में स्वीकृत होने का केवल यही 
कारण नहीं था कि लोग गद्य और पद्य की भाषा को एक कर देना | 
चाहते थे, प्रत्युत, यह भी कि परिस्थितियों में घोर परिवर्तन हो 
जाने के कारण कवियों की मनोदशा भी बदल गई थो। उनके 
सोवने का ढंग परिवर्तित हो गया था और वह अवस्था भी बदल 
गई थी जब कवि दरबारों का भली भाँति मनोरंजन करके ही अपनी 
कला को सफल मान लेते थे। अब दरबार उजड़ गये थे और कवियों 
को धीरे-धीरे ज्ञात हो रहा था कि उनका एकमात्र सच्चा श्रोता विशाळ 
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अधिक वास्तविक तथा गम्भीर हो रही थीं और वे कविता के सामा- 
जिक उद्देश्य की ओर उन्मख होने को विवश हो रहे थे । रीतिकाल 
मे कविता को सदेव प्रसन्न रहने की जो आदत पड गई थी उसका 
निर्वाह अव असम्भव था; क्योंकि उसका लीला-क्षेत्र अब जिस जनता 
के विशाल प्रांगण में उतर आया था उसके सुख-दुःख का प्रभाव 
कविता पर पड़ना स्वाभाविक था। प्रसन्न रहने की मद्रा गम्भीर 
अथवा विषण्ण होने की मुद्रा से भिन्न होती है तथा एक ही छन्द 
दोनों मुद्राओं को व्यक्त करने में समान रूप से सफल नहीं हो सक्रता। 
खड़ी बोली के आरम्भिक काल में छन्दों के क्षेत्र में हम एक प्रकार 
का कोलाहलू-सा पाते हें। मालूम होता है कि पहले खड़ी बोली की 
कविता को भी पुराने वाहनों पर ही ले चलने की चेष्टा हुई; किन्तु दीर्व- 
कालीन संगति के कारण ये छन्द ब्रजभाषा के मोह को एकदम नहीं 
छोड़ सकते थे तथा इनकी संगति से कभी-कभी खड़ी बोली के 
तन मे व्रज के दधि और मधु के छोंटे लग ही जाते थे। फिर वे 
'लई-नई भावनाएँ और नये-नये दृष्टिकोण भी अपना काम, अज्ञात रूप 
रो, कर रहे थे जिनकी अभिव्यक्ति के लिए ब्रजभाषा का त्याग और 
खड़ी बोली का ग्रहण आवश्यक हो गया था। अतएव अभिव्यक्ति 
का नया माध्यम ढूंढने को चिन्ता तत्कालीन प्रत्येक कवि की रचना 
में आभासित मिलती हे। कवित्त, जो निरालाजी के झान्दों में हिन्दी 
का जातीय छन्द है, यहाँ भी कवियों के साथ रहा; किन्तु और भी 
कितने ही उपेक्षित छन्द प्रयोग में आने लगे। वीर छन्द का प्रयोग 
पहले आल्हा और कजळी के अनुकरण पर आरम्भ हुआ; किन्तु शीघ्र 
ही यह खड़ी बोली के स्वभाव के अनुकूल पाया गया और इसमें शुद्ध 
साहित्यिक रचना भी होने लगी। भारतेन्दु-युग की यह भी एक 
प्रमुख विशेषता थी कि हिन्दी-कवियों ने, पहले-पहल इसी युग में 
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था। इसी आन्दोलन का यह परिणाम था कि लोक-गीतों में प्रयुक्त 
होनेवाले कुछ छन्द साहित्य में गृहीत हुए और धीरे-धीरे उनका ग्राम्फ 
रूप परिष्कृत होकर साहित्यिक बन गया। वीर, ताटंक और ककुभः 
छन्द, जो हिन्दी में आज इतनी सफलता और व्यापकता के साथ 
चल रहे हैँ, पहले-पहलू भारतेन्दु-यृग में ही आदर के साथ साहित्य 
में लाये गये और द्विवेदी-युग में आते-आते उनका रूप बहुत ही 
परिष्कृत हो गया। दूसरा छन्द लावनी ह जिसका साहित्यिक रूपः 
राधिका नाम से पिगळ-ग्रन्थों में मिलता gl यह छन्द भी भारतेन्दू “> 
और ड्विवेदी-य॒ग में बहुलता के साथ प्रयुक्त हुआ तथा खड़ी बोली के 
भावों को वहन करने के सर्वथा उपयुक्त प्रमाणित हुआ। इसके सिवा 
रामचरित-मानस को हरिगीतिका तथा उसका दसरा रूप गीतिका, 
ये दोनों छन्द भी बहुत जोर से चलने लगे। उर्द्‌ में खड़ी वोली का 
उपयोग काव्य-भाषा के रूप म॑ बहुत दिनों से चला आ रहा था।, 
अतएव यह उचित हो था कि भारतेन्द्रु से लेकर ह्विवेदी-युग तक के. 
कवि प्रयोग के निमित्त उद्‌ बहरों पर भी हाथ आजमाते। दीनजीः 
ने अपने वीर-पंचरत्न में तथा अन्यत्र भी कई प्रकार के उर्द्‌ छन्दों काः 
प्रयोग किया। उद्‌ छन्दो का मोह उनमें बहुत अधिक मात्रा मे था; 
यहाँ तक कि हरिगीतिका और विधाता छन्दों में तत्सम-संवलित भाषा: 
लिखते हुए भी वे हिन्दी की अपेक्षा उर्दू छन्दों की आत्मा के ही अधिक 
समीप रहते थे तथा अत्यानुप्रास चुनते हुए, प्रायः उनका ध्यानः. 
काफिया और रदीफ (अन्त्यानुप्रास एवं उपान्त्यानुप्रास) पर भी रहता 
था। इस काळ के प्रायः सभी कवियों में यह चिन्ता परिलक्षित. 
होती ह किं खड़ी बोली को आत्मा किस प्रकार के छन्दों में अपना: 
पुरा चमत्कार दिखला सकेगी। लेकिन आडचर्य की बात है कि. 
अठारहवीं सदी में शीतल कवि ने शुद्ध ध्वनि के वजन पर जिसः 
चमत्कारी छन्द का अदभुत प्रयोग किया था उसकी ओर किसीः 
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'दुर्भाग्यवश, इस छन्द कौ शक्ति का पता कथावाचक राघेशयामजी 
को चल गया और उन्होंने इसकी दुर्गति कर डाली । 

द्विवेदीजी हिन्दी में उतरवे के पहड़े मराठो से परिचित हो चुके 
ये जिस भाषा में संस्कृत के वणिक छन्दों का खुलकर उपयोग हो रहा 
'था। इधर खड़ी बोली म॑ तत्सम शब्दों के प्रचार से, स्वभावतः ही, 
कवियों को संस्कृत वृत्तो का ध्यान आया तथा ऐसे वृत्त बड़े 
जोर से लिखे जाने लगे। पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी की अधिकांश 
कविताएँ गण अथवा वर्णतृत्तों में हैं। संस्कृत इलोकों के विपरीत 
उन्होंने इन वृत्तों को हिन्दी में अन्त्यानुप्रास से युक्त कर दिया था। 
कदाचित्‌ उनका यह विचार रहा हो कि इस प्रकार ये वृत्त हिन्दी में 
खप जायंगे। अन्त्यानुप्रास-युक्त वृत्तों की रचना का उदाहरण मेथिलो- 
शरणजी' गुप्त, कन्हैयालाल पोदार तथा राय देवीप्रसाद पुर्ण की 
skai में भी मिलता हे। लेकिन तुक पर सिर मारने के इस प्रयास 
से भी इन वृत्तों का अजनबीपन नहीं मिटा, न इनमें अपेक्षित चमत्कार 
ही उत्पन्न हो सका। गण तथा वणिक वृत्तों का सफल प्रयोग सबसे 
पहले प्रियप्रवास काव्य में आ त्था उसके बाद अब तक भी किसी 
कवि को वह सफलता नहीं मिल सकी हे जो हरिओऔधजी को मिली थी। 

संस्कृत-छन्दों का प्रयोग हिन्दी में अब भी चल रहा हे तथा साकेत 
में संस्कृत के कई मात्रिक छन्द अद्भुत सफलता के साथ प्रयुक्त हुए 
` है। इस काव्य में मैथिलीशरणजी ने वियोगिनी को तो ऐसा आत्मसात्‌ 
केया हे कि यह शांका ही नहीं उठती कि यह छन्द हिन्दी का अपना 
छन्द नहीं हे । साकेत में आर्या का भी बहुत ही सुन्दर प्रयोग हुआ हे 
तथा भाषा के चमत्कार-प्रदर्शन में उससे कोई विशेष रुकावट नहीं 
हुई za एक-आध बार मनोरमा” पत्रिका के अंकों में पं) गिरधर शर्मा- 
जी नवरत्न की अश्वधाटी' में देखी गई थी, लेकिन उसका प्रयोग 
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तीन अनुप्रासों के उदाहरण मिलते हैं, यद्यपि यह वृत्त अश्वधाटी नः 
होकर स्रग्धरा का है। उक्त वृत्त की एक पंक्ति यह हैं जो अइ्व- 
घाटी से मिलती-जुलती हैं :-- 
“माता अंभोज-गाता सकल फल-दाता श्रीस्वरूपा भवानी।' 
स्वर्गीय जायसवालजी को भी संस्कृत-वृत्तों का बड़ा मोह था और 
जब-तब वे इन वृत्तों में कुछ न कुछ कह लिया करते थे। हम लोगों 
को भी उनकी ओर से सदेव यह प्रेरणा मिला करती थी कि संस्कृत= 
वृत्तों का प्रयोग हिन्दी में होना चाहिए तथा हमारे लिए उन्हें यह 
समझना कठिन हो जाता था कि हमारी मनोदशाएँ ऐसी हो गई हैं 
जिनका संस्कृत-वृत्तों के साथ बहुत ही अल्प सामंजस्य हे । 
हिन्दी-छन्दों की विवेचना के सिलसिले में स्वर्गीय To नाथूराम 
शर्मा शंकर का नाम बड़े आदर के साथ लिया जाना चाहिए। 
उनका मात्रिक छन्दों के साथ-साथ गण एवं वर्ण-वृत्तों पर भी प्रबलः 
अधिकार था और सबसे बड़े श्रेय को बात तो यहे है कि उनके अधिकांश 
छन्दों मं समसंस्यक मात्राओं के साथ वर्ण भी समसंख्यक ही प्रयुक्त हुए 
हें। उदाहरण के लिए केरल की तारा' में से ये पंक्तियाँ लीजिए :-- 
गोल गुदकारे कपोलों को कड़ी उपमा न दी, 
पुलपुली मोयन पड़ी फूली कचोरी जान ली। 
यह २६ मात्राओं का मात्रिक गीतिका छन्द हे, किन्तु दोनों पंक्तियों 
में वणं भी सतरह ही हँ । यह तो मात्रिक छन्द का उदाहरण हुआ। . 
उनके वर्णिक छन्द में भी मात्राएँ सम-संख्यक होकर आई हैं। यथा-- 
कंचुकी कुंज पतान को ओट दुरे लट नागिन के डर पाये, 
देखि छिपे छिपके पकड़े धर शंकर' बाल मराल के जाये। 
यह मत्तगयन्द नामक वणिक सवेया छन्द है जिसमें सात मगण 
के बाद दो गुरु पड़ते हैं। इसकी प्रत्येक पंक्ति में वर्णो को संख्या 
२३ तथा मात्राओं की ३४ gI 
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उन्होंने कितने ही हिन्दी एवं उददू-छन्दों के मिश्रण से नये छन्द 
निकाले और उनका नामकरण भी किया जो अधिकतर राजगीति के 
नाम से प्रसिद्ध ह । 
छन्दो के क्षेत्र में सबसे बड़ी क्रान्ति छायावाद-युग में हुई। हिन्दी 
के हृदय में नवीनता की जो प्रवृत्तियाँ ऊंघ रही थीं, वे बीसवीं सदी 
के पहले वीस वर्षं वीतते न बीतते उठकर खड़ी हो गई और अपनी 
अभिव्यक्ति के लिए एकदम नवीन माध्यम AA लगीं। निरालाजी ने 
जब छन्दोबन्ध का भंग किया उसके पहले ही पिगलाचार्य के निर्धारित 
बन्धन शिथिल हो चुके थे और कविता, विशेषतः, लय के प्रवाह में 
चलने लग गई थी। छायावादयुगीन मनोदशा किसी एक भाव- 
धारा से नहीं निकली थी, प्रत्युत उसमे विभिन्न भावों का संयोग 
था। उसके भीतर राजनीति का ताप भी था और समाज का 
क्षोभ भी; नई सृष्टि रचने की उमंग भी थी और रूढ़ियों को तोड़ 
फेंकने का उन्माद भी! और सबसे बढ़कर उसमें उस व्यवितवादी पुरुष 
को आत्मप्रियता थी जो प्रत्येक वस्तु को परम्परा, इतिहास तथा बाह्म 
जगत्‌ से छिन्न करके केवल अपनी ही दृष्टि से देखना चाहता था। जब 
ऐसी स्वच्छन्द मनोदशा काव्य में उतरने लगी तब यह स्वाभाविक ही 
था कि वह gai के निर्धारित नियमों की अवहेलना करे, एक ही 
रचना में विभिन्न छन्दों का उपयोग करे तथा छन्दों के परम्परागत 
रूप को इस प्रकार मोड़ दे कि भावाभिव्यक्ति मनोदशा के अधिक से 
` अधिक अनकल हो जाय। 
छन्दोबन्ध से कविता को मुक्‍त करनेवालों में निरालाजी सववरेण्य 
हैं और हिन्दी-साहित्य के इतिहारा ने इसका सुयश भी उन्हें ही दिया, 
जो योग्य भी है। परिमरू को भूमिका में निरालाजी ने यह विचार 
किया है कि हिन्दी में सर्वप्रथम मुक्तछन्द का श्रीगणेश किसने किया । 
कहते हैं, सर्वप्रथम प्रसादजी ने एक तरह का अतुकान्त छन्द लिखा 
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म॑ भी हुआ। उसी छन्द में Ya रूपनारायण पाण्डेय ने भी कुछ पद्य 
रचे थं और आगे चलकर तो वह छन्द और भी आम हो गया तथा 
मंगरप्रसाद विश्वकर्मा, भगवतीचरण वर्मा आदि कई कवियों ने 
विभिन्न स्थलों पर उसका उपयोग किया। उस छन्द की दो पंकितियाँ 
ये हे-- 
कहना होगा सत्य तुम्हारा; किन्तु मैं 
करता हूँ विश्वास तुम्हारी बात का। 

लेकिन यह्‌ स्वच्छन्द छन्द का उदाहरण नहीं हे। सच पूछिए 
तो यह २१ मात्रा का अतुकान्त छन्द हे और छन्दों को अतुकान्त कर 
देने से हो उसमे वह स्वच्छन्दता नहीं आ सकती जो निरालाजी का 
उद्देश्य रही ह। इसके सिवा यह ३० मात्रा के ककुभ या वीर छन्द 
का ही एक टुकड़ा हे जो मूल मे से ९ गात्राएँ घटाकर बनाया गया 
हे.। उदाहरण के लिए अगर दूसरी पंक्ति को ककुभ में परिवर्तित 
करने को कोशिश की जाय तो चरण का रूप यह हो जायगा :--- 

करता हूं विश्वास तुम्हारी बात का (कि तुम आओगे) 

मेघनाद-वध के अनुवाद में प्रयुवत छन्द भी मक्त-छन्द का उदा- 
हरण नहीं माना जा सकता; क्योंकि वह भी शुद्ध वणिक छन्द d 
तथा वह कवित्त के आधे चरण को लेकर बनाया गया है। उसकी भी 
विशेषता केवल उसका अतुकान्त होना ही है, जो प्रियप्रवास तथा 
द्विवेदीयुगीन संस्कृत-वृत्त में लिखी हुई ढेर-की-ढेर कविताओं में पाई 
जाती gl निरालाजी के मतानुसार “मुक्‍त छन्द तो वह है, जो छन्द 
की भूमि में रहकर भी मुक्‍त ह ..... मुक्ति का अर्थ हे बन्धनों से 
छुटकारा पाना। यदि किसी प्रकार का श्वृंखलाबद्ध नियम कविता में 
मिलता गया, तो वह कविता उस श्रृंखला से जकड़ी हुई ही होती है; 
अतएव उसे हम मुवित के लक्षणों में नहीं ला सकते, न उस काव्य को 
मुक्‍त-काव्य कह सकते हे ।॥” इस दृष्टि से यह बात बिना किसी विवाद 

के माने लीची चाहिए fu Ee Di म मुक्‍त छन्द CC Gyaan 


(NRE) za 


निरालाजी हँ । उन्हें मुक्‍त-छन्द की प्रेरणा कहाँ से मिली, इस fafa- 
कित्सा से भी उनके श्रेय में कोई कमी नहीं आ सकती । सम्भव हैं, 
अँगरेजी के ब्लॅक वर्स का उन पर प्रभाव पड़ा हो । सम्भव है, माइकेल 
मधुसूदन दत्त, गिरिजाकुमार घोष या मोहितलाल मजुमदार के स्वच्छन्द 
'छन्दों ने उन्हें मुक्त-छन्द की ओर प्रेरित किया हो अथवा यह भी सम्भव 
है कि अपनी ही पसन्द की यति और प्रवाह में निःसृत होने के लिए 
उनके उन्मादक भावों ने हठ किया हो जिसके परिणामस्वरूप उनकी 
जिह्वा से मुक्त-छन्द की निर्झरिणी फूट पड़ी। 

कारण चाहे जो भी हो, किन्तु निरालाजी ने छन्द के क्षेत्र में 
जितना काम किया, उतना उनके किसी भी समकालीन कवि से नहीं 
अन पड़ा। बदनाम तो निराछाजी इसी लिए हुए कि उन्होंने छन्दों का 
qaa तोड़कर उसका निरादर किया; लेकिन किसी ने अब तक भी 
यह नहीं बताया कि नये भावों की अभिव्यक्ति के लिए छन्दों का 
अनुसन्धान करते हुए उन्होंने कितने पुराने छन्दों का उद़ार तथा 
कितने नवीन gai की सृष्टि की हे। अपनी लूय-चेतना के बल पर 
बढ़ते हुए उन्होने तमाम हिन्दी-उर्दू छन्दों को gg डाला g तथा कितने 
ही ऐसे छन्द रचे हैं जो नवयुग की भावाभिव्यंजना के लिए बहुत ही 
समर्थ हैं। परिमल की निवेदन शीषक कविता की पंक्ति एक दिन 
थम जायगा रोदन तुम्हारे प्रेम-अंचल में उनके ऐसे ही प्रयास का 
'फल हे । यह छन्द हिन्दी के २८ मात्रा के विधाता छ'्द तथा उर्दू की 
बहर “मफाईल्न मफाईलून मफाईलून मफाईलुन” (उठाये कुछ वरक 
लाले ने कुछ नरगिस ने कुछ गुल ने) के साम्य पर बनाया गया हें; 
किन्तु पहले शब्द एक' के y में दो मात्राएं अलग से जोड़ देने से 
छन्द की गम्भीरता बढ़ गंई है तथा उससे उदू-बहर के हलकेपन का 
दोष दूर हो गया है। इसका साधारण प्रवाह भी उदू की बहर से ईषत्‌ 
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संगीतमय है तथा जहाँ अंचल में! कहकर विराम आता है वहाँ ऐसा 
लगता हैँ कि लय का टुकड़ा उछलकर किसी दिव्यता में लुप्त हो गया हो । 
उद्‌-छन्दों का परिष्कृत रूप निरालाजी की अनेक कविताओं में 
प्रकट हुआ हे तथा वह सर्वत्र ही नवीनता, गाम्भीर्य और संगीत की 
अलौकिकता से पूर्ण हे । 
छायावाद-युग में निराळाजी शायद अकेले कवि हैं जिन्होंने हिन्दी 
के प्राचीन छन्द बरवे का प्रयोग सुन्दरता के साथ किया है। 
कवित्त की तरह बरवे भी बड़ा ही शक्तिशाली छन्द है; किन्तु. 
इसको यति के योग्य शब्द खड़ी बोली में बहुत नहीं हैं । पहले के 
कवियों ने बरवे लिखते हुए, प्राय: हमेशा ही प्रथम तथा तृतीय यतियों 
पर आनेवाले शब्दों को विकृत करके आगे खींचा है। निरालाजी के 
बादल-राग में वरवे की तीन शुद्ध पंवितयां अपने पुरे बल तभा अविकृतः 
एव पुष्ट शब्दों के सांथ आई हे, जिनमें से दो ये हैं :-- 
झूम-झूम मुटु गरज-गरज घन घोर, 
राग अमर अम्बर में भर निज रोर। 
इतना ही नहीं, प्रत्युत्‌ बरवे के साम्य पर उन्होंने परिमल में ही 
एक गीत (पृ० ६८) भी लिखा है, जो छन्द की नवीनता के लिए 
आकर्षक है । 
देख चुके, जो जो आये थे चले गए, 
मेरे प्रिय, सब बुरे गए, सब भले गए 
शुद्ध बरवे १९ मात्राओं का होता है। वर्तमान उदाहरण में प्रत्येक 
चरण म २२ मात्राएं EI आरम्भ से लेकर १६ मात्राओं तक इस छन्द 
की गति शुद्ध बरवै की है। शुद्ध बरवे ठीक १६ मात्राओं तक अपनी 
स्वाभाविक गति से चलकर पदान्त के दो अक्षरों ( ९1 ) पर विराम 
लेता हे। लेकिन, उदाहरण की पंक्तियों में, अन्त में तीन मात्राएँ बढ़ा 
देने के सिवा, बरवे के स्वाभाविक विराम-स्थल के अक्षरों में भी 
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स्थान पर गुरु करके वरवे को अपनी स्वाभाविक यति पर रुकने से 
रोककर उसे तीन मात्राओं तक और आगे चला दिया गया हे। इन 
पंक्तियों का शुद्ध बखे-रूपान्तर ऐसा होगा :-- 
देख चुके, जो-जो आए थे लेच (गए) 
मेरे प्रिय, सब वुरे गए, सब लेभ (गए) 
निरालाजी के मुक्त-छन्दों में कही-कहीं हम एक ही स्थल पर रोला, 
राधिका, ललित, सरसी, बरवे और वीर, सभी प्रकार के छन्दों का 
प्रभाव एकत्र देखते हैं जो कहीं उपर्युक्त विधि से कट-छेटकर और 
कहीं अपने शुद्ध रूपों में, आवश्यकतानुसार, कवि के भाव-खण्डों का 
बोझ योग्यतापूर्वक वहन करते ZI 
पिगल का राधिका छन्द, जो लोकगीत में लावनी के नाम से 
प्रसिद्ध हे तथा जो भारतेन्दु-युग से ही कविता में प्रधानता प्राप्त करता 
आ रहा था, अब भी हिन्दी कवियों के साथ हे नवीन अभिव्यंजना 
के युग में भी यह पूर्ण रूप से समर्थ प्रमाणित हुआ हे तथा, प्रायः, सभी 
कवियों ने इसका समधिक प्रयोग किया èl कुछ काट-छाट के साथ 
निरालाजो ने इसका कई स्थलों पर प्रयोग किया gl यथा :-- 
योवन-मरु की पहली ही मंजिल में 
इस पंक्ति में “की” और “पहली” अथवा 'ही” और मंजिल” 
के बीच अगर दो मात्राएँ और जोड़ दी जायें तो यह शुद्ध राधिका 
छन्द की पंक्ति हो जायगी। इसी प्रकार, अनेक परिवतेनों के साथ 
निराळाजी ने इसका अनेक स्थलों पर प्रयोग किया हू । 
राधिका से ही निकली हुई पंतजी की यह पंक्ति हे जो समकालीन 
कवियों के द्वारा बहुत ही पसन्द की गई हे । 
वाणी मेरी चाहिए तुम्हें क्या अलंकार ? 
ग्राम्या में इस सुन्दर छन्द का प्रयोग कई स्थलों एर हुआ हे। स्वयं 
निरालाजी ने भी इसी छन्द में “राम की शवित-पूजा” नामक ओज- 
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नदोनों में से किसने पहले किया। किन्तु, यह छन्द हिन्दी में अपना 
“स्थान बनाकर रहेगा, इसकी वहत बड़ी संभावना हैं 
अतुकान्त एवं स्वच्छन्द छन्दो का प्रयोग निरालाजी ने केवळ इसी- 
लिए नहीं किया चकि उन्हें नप-ठुले चरणों एवं तुकान्त पदों की 
`: एकरसता से त्राण पाने को आवश्यकता थी, यद्यपि, पहठे-पहळ इसी 
आवश्यकता की अनुभूति से उन्हें स्वच्छन्द छंदों की संभावनाएँ भासित 
हुई होंगी। उनके अनिभव एवं क्रांतिकारी प्रयोग इसलिए भी महत्त्वपूर्ण 
हैं कि कविताओं के भीतर वह॒ जस पूर्ण चमत्कार की सृष्टि करना 
चाहते हं, उसकी क्रिया में भावों के आरोहावरोह के अनुसार आने- 
“वाले शब्द अपनी नाद-शक्ति से अद्भूत सहायता पहुँचाते हैं। 
स्वच्छन्द छन्दो के प्रयोग के द्वारा उन्होंने समकालीन पाठकों की 
श्रुति-चेतना का परिमार्जन और विस्तार किया हे! जब निरालाजी 
ने स्वच्छन्द छन्दो का प्रयोग आरम्भ किया था, तब लोग उनसे बहुत 
“चिढ़े थे और उनके छन्दों को 'कंगारू और फेंचुआ' छन्द कह कर 
उनका मजाक भी उड़ाया गया था। कुछ लोग इस चिंता से भी त्रस्त थे 
कि कहीं नये प्रवाह मे हिन्दी के छन्द भी न अह जायेँ। किन्त, आज 
-एसे पाठकों को संख्या बहुत बड़ी है जिनकी चेतना छन्दों के सम्बन्ध में 
“ बहुत हो सूक्ष्म हो गई ह और जो यह समझने लग गये हैं कि आदि से 
: अन्त तक नपे-तुले चरणोंवाला अथवा शोर करते हुए अंत्यानुप्रासों की 
` लड़योवाला पद्य गम्भीर कविता के सर्वथा अनुपयृवत है। 
पंतजी ने यद्यपि छन्दों का बन्धन एकदम नहीं तोड़ा, किन्तु, वे T- 
- तुले चरणों तथा जमते हुए अन्त्यातूप्रास की एकरसता से बचने को 
बहुत ही सचेष्ट रहे 31 उच्छ्वास, आँसू तथा परिवर्तन नाम्नी कविताओं 
-A उन्होंने एकरसता भंग करने के लिए अथवा भावों को जहाँ 
आवश्यकता आ जाय वहीं विराम देने के लिए अथवा जो भाव छन्द्‌- 
विशेष को पंक्ति की सीमा से बाहर तक फैलना चाहते हैं उनके लिए 
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आकार के चरण रखे ह जो अपना काम वहत सुन्दरता से करते 
हं। ऐसी रचना की सफलता का मख्य आधार कवि को लय-सम्बन्धी : 
अद्भत जागरूकता तथा हृदय की संगीतमयता हे जिसका एकत्र 

प्रमाण नीचे के इस पद में मिलता हे जो पंतजी की छन्द-सम्बन्धी 

योग्यता का एक आदश प्रमाण ह। 


आह, मेरा यह गीछा गान। 


वण-वर्ण है उर का चित्रण, 
शब्द-शब्द हे सुधि का दंशन, 


चरण - चरण हैँ आह 

कथा है कग-कण करुण प्रवाह, 

बूँद में हे वाइव का दाह। 
पल्लव के बाद, पंतजी ने, प्रायः एक छन्द में ही एक पूरी कविता” 
रचने का प्रयास किया है । किन्तु, यहाँ भी वह एकरसता से बचें 
को बहुत ही सतर्क रहे हैं। अन्त्यानुप्रास को वह, प्रायः, कहीं भी प्रमुख 
होने नहीं देते। इस उद्देश्य की प्राप्ति के लिए उन्होंने दो साधनों 
से काम लिया है । या तो पदांत के वर्णों को लघु बनाकर वे तुकों का. 
जोर ही छीन लेते हैं अथवा इस जोर को तुक के पहरेवाले वर्णे 
पर डाल कर पदान्त को हल्का कर देते हैं। जहाँ यह सब होता नही 
दीखता वहाँ वे काव्यगत अर्थ का जोर ऐमी जगह पर रखते हैं, जहाँ 
से अन्त्यानप्रास काफी दर हो, राधिका, ललितपद, ककुभ और रोला, 
सभी पुष्ट छन्दो का उनके हाथों मे. यही हाल gl सवत्र नहीं तो 
अधिकांश रचनाओं में उन्होंने अन्त्यानुप्रास के अन्तिम वर्ण को लघु 
बनाकर रखा है जिससे तुको की प्रधानता नष्ट हो जाय और उनका 
प्रभाव असमंजसपूर्ण एवं अनिश्चित हो जाय। जब से पंतजो कविताओं 
में सोचने लगे हं, तब से इस अन्त्यानुप्रास के चमत्कारह्रण की मात्रा 
ओर इसम सन्देह नहीं कि यह प्रणाली उनको 
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सोलह मात्राओं का एक पद्धरी छन्द भी हे जिसने नई कविता के 
क्षेत्र में बहुत काम किया है। यह छन्द उल्लास और जागरण के भावों 
को वहन करने में बहुत ही समर्थ हे । इसका प्रयोग बहुत दिनों से 
:होता आ रहा था, किन्तु, वर्तमान युग में इसे जेसी ख्याति मिली वसी 
'पहले कभी नहीं मिली थी। श्री निर्गुण की 'तू नूतन वर्ष विहान जाग, 
श्री मिलिन्द की “मेरे किशोर, मेरे कुमार” तथा रामसिहासन सहाय 
मुख्तार “मधुर” के राजस्थान-सम्बन्धी प्रगीत इसी छन्द में रचे गये 
Za इसके सिवा, हिन्दी के, प्रायः, सभी दिग्गज कवियों ने इस छन्द में 
अपनी कविताएं रचीं और अब तो प्रत्येक नवागन्तुक कवि इसमें 
अपनी बातें बड़ी आसानी से कह लेता हे। अभिनव भावों ने जव इस 
"छन्द के माध्यम को सुगम पाया, तव इससे मिलते-जुलते कई अन्य छन्द 
भी इससे आ मिले। पद्धरी अथवा पद्धटिका की दो पंक्तियों का 
"मिलित प्रवाह बहुत-कुछ पिगल के मत्त सवेया तथा शुद्धेध्वनि छन्द से 
-मिलता-जुलता चलता हे । पन्तजी की “फेलो खेतों में दूर तलक 
मखमल की कोमल हरियाली” अथवा बच्चनजी की “इस. पार प्रिये 
'मधु है तुम हो, उस पार न जाने क्या होगा।” में उपर्युक्त तीनों छन्दों 
का मिलित प्रवाह वहता हें और अब इसका चमत्कार इनमें से अकेले 
“किसी एक छन्द से कहीं बढ़कर हं । मात्रा और यति की दृष्टि से यह 
'नवीन छन्द नहीं ह । किन्तु, कई प्रकार के प्रयोगों से इसमें जो एक 
विशेष शप्रकार का प्रवाह आ गया हे वह पूर्वोक्त तीनो छन्दों में से 
किसी भी एक के प्रवाह से अधिक अद्भुत और संगीत-पूर्ण है। पद्धटिका 
ने ही हिन्दी में एक दूसरे छन्द का जन्म दिया जिसका प्रयोग निरालाजी 
A तुलसीदास नामक काव्य में किया El इस रचना के प्रत्येक बन्द में 
'पर्दधाटका को तीन-तीन पंक्तियाँ रखी गई हे और तीसरी पंक्ति के अन्त 
मं चार मात्राएँ लघ्वन्त वर्णो के साथ जोड़ दी गई हैं जिसमे ऊपर की तीन 
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-आवरण नहीं डाल सकता । पद्धटिका का यह रूप निरालाजी का आविष्कार 
है तथा यह कहना कठिन हे कि “तुलसीदास” में जो चमत्कार उत्पन्न 
हुआ हे उसमें इस छन्द का अधिक हाथ हे अथवा निरालाजी की विचार- 
पूर्ण कल्पना का। इस शंका से यह बात भी प्रमाणित होती g कि जहाँ 
विचार-विशेष छन्द-विशेष के साथ घुल-मिलकर एकाकार हो जाते 
g वहाँ यही समझना चाहिए कि ऐसे विचार का एकमात्र माध्यम वही 
छन्द हे तथा उस छन्द में प्रकट होने के लिए ऐसे ही विचार चाहिएँ । 
चौदह मात्राओं का प्रसादी छन्द आँसू में प्रयुक्त भी नई कविता 
मे खूब चला और इसमें, प्रायः, प्रत्येक छोटे-बड़े कवि ने अपनी 
कितनी ही सुन्दर रचनाएँ की हैं। यह छन्द उद्‌ की “मफऊलो मफाई- 
'लून, मफऊलो मफाईलून' बहर के वजन पर निकला हुआ-सा लगता 
हैं किन्तु, वर्तमान हिन्दी कविता की सम्भावनाओं के यह बहुत ही अनुकूल 
'पड़ा हे तथा करुण एवं विषण्ण भावों की अभिव्यक्ति इस छन्द में बड़े 
ही चमत्कार के साथ की गई हैं। 
बच्चनजी ने हिन्दी में नये छन्दों की सूष्टि नहीं को है, किन्तु उर्दू 
'को गजलों का प्रभाव उनकी कविताओं के भीतर से हिन्दी-कविता पर 
बहुत ही सुन्दरता के साथ पड़ा हे । उनके 'निशा-निमन्त्रण' और 
एकान्त-संगीत' के अधिकांश गीत गजलों के अनुकरण पर बने gl 
. गजलों की विशेषता यह हे कि उनमें काफिया और रदीफ प्रधान होते 
हं तथा उनके शेरों (दो पंक्तियों) में से प्रत्येक के भाव अलग-अलग 
हो सकते हे! इसके सिवा, गजलों की भाषा बहुत ही साफ होनी 
चाहिए। गजलों की एक विशेषता मतला और मकता भी है। किन्तु, 
उनसे हमारा यहाँ कोई विशेष सम्बन्ध नहीं है। बच्चनजी ने गजलों से 
भाषा की सफाई, काफिया और रदीर्फ की प्रधानता और, कछ द्र: 
अलग-अलग शेरों में .अलग-अलग भाव कहने की परिपाटी को bs 
| गे ग्रहण 


किया हूँ। उनके गीतों मे, प्रायः, तीन या चार पद होते हें । प्रत्येक पद 
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भी वह अपने ही बल पर स्वतन्त्र रूप से चमकने में समर्थ होता है । 
प्रत्येक पद के अन्त में एक ही शब्द बार-बार आता हे जो रदीफ को 
परिपाटी हे और उसके ठीक पहलेवाला शब्द, अन्य पदों के ऐसे ही 
शब्दों कौ तुक बनकर आता है, जो काफिये की नकल हे । उदाहरणार्थ, 
“आज कितनी दूर दुनिया की टेक से मिलनेवाली पंक्तियों के अन्त में 
“क्रूर दुनिया” "सिन्दूर दुनिया तथा ऐसे ही अन्य टुकड़ों में काफिया 
और रदीफ का , निर्वाह नियमपूर्वक किया गया है। भाषा बच्चनजी' 
की साफ और भाव प्रत्येक पद में अलग-अलग हैं जो गजल से उनके 
गीतों की समता स्थापित करने के विशेष प्रमाण ह । 
अभिनव हिन्दी-काव्य में छन्दों में जो परिवर्तन हुए हैं वे किसी. 
प्रकार भी भावों के परिवर्तन से कम विचित्र और विशाल नही हैं॥ 
जितने प्रकार के भाव तथा मनोदशाएँ नई कविताओं में अभि- 
व्यक्त हुई हे, छन्दो में भी उसी परिमाण और प्रकार के विकार उत्पन्न 
हुए हैं। उन सभी की ओर एक विहंगम दृष्टिपात भी इस छोटे-से लेख 
में सम्भव नहीं हँ। महादेवीजी के गीतों में, सियारामशरणजी तथा 
नरेन्द्रजी की कविताओं में और सबसे अधिक निरालाजी की रचनाओं 
में नये छन्दों की एक पूरी दुनिया ही खुलती जा रही है। नेपालीजी' 
के समान कुछ कवि सिनेमा तथा उर्दू बहरों से भी बहत अधिक प्रभावित 
होते जा रहे हैं और छन्द के संसार में हिन्दी-कविता नित्य नये सुरो में गाने 
की ओर बहुत ही उन्मुख दीख पड़ती हँ। इस क्रम में नागरी लिपि की" - 
प्राचीन परिपाटी भी ढीली होती जा रही है। नागरी लिपि की विशेषता 
हैं कि इसमें हम जो लिखते हे वहो पढ़ते भो हैं। अब ऐसा लगता है 
कि लय के प्रवाह के अनुसार दीर्घ 'की' को gA 'कि' तथा गरु “के” 
को हस्व के” करके पढ़ना आरम्भ हो जायगा। इसके सिवा निरालाजी- 
ने छन्दों के बन्ध को तोड़कर जिस नवीन मार्ग का निर्माण किया या उस पर्‌ 
चलनेवाले कवि अब कुछ अधिक स्वतन्त्र तथा कभी-कभी उच्छखल भी 
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हैं उनका भी अन्तिम प्रभाव कविता को छन्दोबन्ध से मुक्त करनेवाला है ४ 
छन्दो के बन्धन से मुक्ति का अर्थ यह नहीं हे कि छन्द हिन्दी-कविता 
के क्षेत्र से बहिष्कृत कर दिये जायेगे । प्रत्युत, यह कि अभी हिन्दी में 
छन्दों के सम्बन्ध में जो प्रयोग चल रहे हैं उनका परिणाम यह होगा 
कि छन्द के रहे-सहे बन्धनों का मोह भी कवियों के मन से दूर हो 
जायगा और जहाँ कोई छन्द उनकी मनोदशा के अनुकूल पड़ेगा, वहाँ 
तो वे उसे ग्रहण करेंगे, किन्तु जहाँ मनोदशा की विशिष्टता किसी Aa 
के माध्यम को प्रसन्नतापर्वक. स्वीकार नहीं करेगी, वहाँ नये प्रकार केः 
मिश्रित छन्द अथवा छन्दोविहीन वाणी प्रधान हो उठेगी। 
छन्द-स्पन्दन समग्र सृष्टि में व्याप्त हें। कला ही नहीं, जीवन की 
प्रत्येक शिरा में यह स्पन्दन एक नियम से चल रहा हे । सूर्य, चन्द्र, 
ग्रहमण्डल और विश्व की प्रगतिमात्र में एक लय है जो समय के ताल 
पर यति लेती हुई अपना काम कर रही है। टेलेस्कोप, माइक्रोस्कोप, 
मनुष्य के निरावृत नेत्र तथा मनुष्य के मस्तिष्क के भीतर से विज्ञान 
ज्यों-ज्यों सृष्टि को देखता हे, त्यों-त्यों उसे प्रत्यक्ष होता जाता हे कि. 
यह महान्‌ सृष्टि एक अद्भुत सुर-सामंजस्य के बीच बँधी हुई हे; इस 
क्रम में छन्दोनंग नहीं होता, यतियाँ खिचकर आगे नहीं जातीं, तथा समय 
अपना ताल देना नहीं भूलता हे । समस्त कलाएं इसी महान्‌ स्वर- 
सामंजस्य से मानवात्मा के मिलने का प्रयास हे । केवल स्वरवाली 
` कलाएँ ही नहीं, प्रत्युत्‌ चित्रण, मूत्ति और स्थापत्य की कलाएं भी काट- 
छाँट, रूप और रंग के सन्तुलित प्रयोगं से इसी सामंजस्य का अनुकरण 
करती हैं। जहाँ यह सन्तुलन नहीं हो पाता, वहाँ समय अपना ताल देना 
भूल जाता है, कला की कृतियाँ असंबद्ध एवं नश्वर हो जाती हैं तथा. 
सृष्टिगत सामंजस्य के साथ मानवात्मा का मेळ नहीं हो पाता। 
ऐसा लगता है कि सृष्टि के इस 'छंद-स्पंदनयु््त आवेग की पहली 
मानवीय अभिव्यक्ति कविता और संगीत थे। आरभ्भ में कविता 
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'फूटा, उसमें शब्द और संगीत दोनों मिळे हुए थे। लेकिन, जीवन 
का क्षेत्र ज्यों-ज्यो घनीभूत होता गया, ये दोनों कलाएं भी एक दूसरी से 
स्वतन्त्र होकर अपना अलग-अलग विकास करने लगीं । पहले मनुष्य 
जो कुछ गा उठता उसे बहुत से लोग याद कर लेते थे और इस प्रकार 
शब्द और संगीत, एक दूसरे के सहारे, अलिखित साहित्य के रूप में 
जी रहे थे। अब जहाँ एक ओर संगीत, शब्द को' कठिन अधीनता 
को छोड़कर अलग बढ़ने लगा, वहाँ संगीत का नित्य-बन्धन तोड़कर 
अच्छी-अच्छी कविताओं की भी स्वतन्त्र रूप से सृष्टि होने लगी, जिन्हें 
मनुष्य की स्मृति के भरोसे जीने को छोड़ देना निरापद नहीं था। 
न्कविताएँ लिखी जाने लगीं और इस लिखने के क्रम में लिखित साहित्य 
'का जन्म हुआ। कई सदियों के बाद इन कविताओं के ढेर में मनुष्य की 
“वैज्ञानिक बुद्धि ने प्रवेश किया। आलोचक और काव्य के वेयाकरण इन 
कविताओं में से, पूर्व-कवियों के प्रयोगों के*आधार पर आनेवाले कवियों 
के मार्ग-प्रदर्शन के निमित्त नियम बनाने लगे । इस प्रकार, साहित्य 
'में छन्दःशास्त्र की उत्पत्ति हुई। 
कविता कला है, कितु छन्दःशास्त्र को विज्ञान कहना चाहिए। 
उम्र में कला सदेव विज्ञान से बड़ी रही है। पहले वे लोग आये 
“जिन्होंने गाना गाया, कविताएँ रचीं, मकान बनायें, पट पर या पर्वत 
“की कंदराओं में चित्र और मूर्तियों को रचनाएँ कीं। तब वे लोग आये 
'जिन्दोंने इन रचनाओं को देखकर इसी प्रकार का काम करनेवाले | 
अन्य लोगों के लिए स्थूल नियमों का विधान किया। इसका अभिप्राय 
यह नहीं हे कि पहले आनेवाले कलाकार कला के नियमों से अनभिज्ञ थे; 
i कला के नियमों का उनमें भी वास था, परन्तु, गुण नहीं, प्रत्यत 
वृत्ति के रूप मं। इस प्रवृत्ति के अज्ञात संकेत पर कलाकार ने रचना की 
और जब वयाकरण आया तब उसने नियम का विधान किया। कितु, 
-यह विधान उसी कृति तक सीमित था जिसकी रचना हो चुकी थी। 
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नहीं प्राप्त कर सकता, क्योंकि, उसकी बुद्धि तो वहीं तक जाती है जहाँ तक 
कलाकार की सहज प्रवृत्तियाँ रचनाओं के रूप में प्रत्यक्ष हो च॒की 
ह । इससे भी परे एक संसार है जो कला की कृतियों में नहीं उतरा 
हें, जिसका कलाकार भी एक धूमिल स्वप्न ही देख सकता हं और 
जिसको अभिव्यक्ति आनेवाले युगों के कलाकारों के लिए छटी हुई 
हँ । किन्तु, वयाकरण ने नियम बना दिये और जोर देकर कहा कि 
पहले के कछाकारों की रचनाओं में जिस नियम का प्रयोग 
आ हे, आनेवाळे कलाकार भी उसी नियम का उपयोग करें। 
चयोंकि, पहले के कलाकारों ने इसी नियम से कला की महान्‌ कृतियों का 
निर्माण किया और आज भगर उसकी अवहेलना की जायगी तो कला की 
श्रेष्ठ कृतियों का जन्म कैसे सम्भव हो सकता है? 
ये सारी बातें साहित्य के सभी विद्यार्थियों को मालूम हैं, किन्तु, 
इस सामान्य ज्ञान से एक बात प्रत्यक्ष होती हे कि प्राचीन साहित्य 
से विरासत में मिले हुए बंधन वर्तमान अथवा भविष्य के कलाकारों 
के लिए बोझ नहीं हो सकते। अगर आज हमारी मनोदशाओं का 
मेल प्राचीन अथवा प्रचलित छन्दों से नहीं बैठता है तो हमें इसका 
अधिकार होना चाहिए कि अपने अनुरूप हम नये छन्दों का विधान 
कर ल जिनके माध्यम से हमारी अनुभूतियाँ प्रे बल और चमत्कार 
के साथ प्रकट हो सके। प्राचीनता के अनादर के पक्ष में यह दलील 
हे कि पहले के सभी पण्डित सर्वज्ञ और निश्चित रूप से गलती, नहीं 
ही करनेवाले नहीं थे तथा छंदःशास्त्र का विधान सदैव स्रष्टा कलाकारों 
के द्वारा ही नहीं, प्रत्युत्‌ उनके द्वारा भी हुआ हे जो स्वयं कवि नहीं 
होकर निरे आलोचक अथवा वैयाकरण मात्र थे। किन्तु, नवीनता को 
ओर लम्बा डग मारनेवाठों के लिए भी एक चेतावनी है कि छन्दों 
के क्षेत्र में दौड़ कर चलना ठीक नहीं है, क्योंकि यहाँ बहुत परिश्रम करने 
के वाद भी पुरस्कारं बहुत थोड़े मिला करते है! 


--रामधारीसिह दिनकर 
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कविता क्‍या हे ? 


मनुष्य अपने भावों, विचारों और व्यापारों के लिये-दिये दूसरों 
के भावों, विचारों और व्यापारों के साथ कहीं मिलता और कहीं लड़ता« 
हुआ अन्त तक चला जाता हे और इसी को जीना कहता है। जिस अनन्त 
रूपात्मक क्षेत्र में यह व्यवसाय चलता रहता हे उसका नाम हैं जगत्‌ । 
जव तक कोई अपनी पृथक्‌ सत्ता की भावना को ऊपर किये इस क्षेत्र 
से नाना रूपों और व्यापारों को अपने योग-क्षेम, हानि-लाभ, सुख- 
दुख आदि से सम्बन्ध करके देखता रहता है तब तक उसका हृदय एक 
प्रकार से बद्ध रहता हं ।|इन रूपों और व्यापारों के सामने जब कभी वह 
अपनी पृथक्‌ सत्ता की धारणा से छूटकर अपने आपको बिलकुल भूलकर-- 
विशुद्ध अनुभूति-मात्र रह जाता है, तब वह मुक्त-हृदय हो जाता है।] £ 
जिस प्रकार आत्मा को मुक्तावस्था ज्ञानदशा कहलाती है, उसी प्रकार- 
| हृदय को यह मुक्‍तावस्था रसदशा कहलाती हे। हृदय की इसी मुक्ति Ee 
की साधना के लिए मनष्य की वाणी जो शब्द-विधान करती आई_हे, 
उसे कविता कहते ह। इसी साधना को हम भावयोग कहते हे और aT- 
। योग और ज्ञानयोग का समकक्ष मानते है । < 


hi ame ror 


॥ कविता ही मनुष्य के हृदय को स्वार्थ-सम्बन्धों के संकुचित मंडल 


जा ea कोण 


से ऊपर उठाकर लोक-सामान्य भाव-भमि पर ले जाती है, जहाँ जगत की 

का सञ्चार होता हूँ! इस भमि पर पहुँचे हुए मनुष्य को कुछ काल £ 
के लिए अपना पता नहीं रहता। वह अपनी सत्ता को लोक-सत्ता. 

लीन किये रहता हँ। उसकी अनुभूति सबको अनुभूति होती है या 


हो सकती है |] इस अनुभूति-योग के अभ्यास से हमारे मनोविकारों का 
परिष्कार तथा शेष सृष्टि के साथ हमारे रागात्मक सम्बन्ध की रक्षा 
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शर निर्वाह होता हे । (जिस प्रकार जगत्‌ अनेक रूपात्मक हे उसी प्रकार 
हमारा हृदय भी अनेक भावात्मक È l इन अनेक भावों का व्यायाम और 
/ _ परिष्कार तभी समझा जा सकता हें जब कि इन सबका प्रकृत स।मञ्जस्य 
८-4 जत्‌ के भिन्न-भिन्न रूपों, व्यापारों या तथ्यों के साथ हो जाय ॥ इन्हीं 
भावों के सूत्र से मनुष्य-जाति जगत्‌ के साथ तादात्म्य का अनुभव चिरकाल 
से करती चली आई हे । जिन रूपों और व्यापारों से मनुष्य आदिम 
` यृगों से ही परिचित है, जिन रूपों और व्यापारों को सामने पाकर वह नर 
जीवन के आरम्भ से ही लब्ध और क्षुब्ध होता आ रहा हैं, उनका हमारे 
भावों के साथ मूल या सीधा सम्बन्ध हे । अतः काव्य के प्रयोजन के 
लिए हम उन्हें मूल रूप और मळ व्यापार कह सकते हैं।| इस विशाल 
विश्‍व के प्रत्यक्ष से प्रत्यक्ष और गढ़ से गढ़ तथ्यों को भावों के विषय या 
Jaj- आलम्बन बनाने के लिए इन्हीं मल रूपों और मूल व्यापारों में परिणत 
-5करना पड़ता है। जब तक वे इन मूल मार्मिक रूपों में नहीं लाये जाते 
तब तक उन पर काव्यदृष्टि नहीं पडती ।) 
वन्‌, पवत, नदी, नाले, निझर, कछार, पटपर, चट्टान, वृक्ष, लता, 
झाड़ी, फूस, शाखा, पशु-पक्षी, आकाश, मेघ, नक्षत्र, समुद्र इत्यादि ऐसे 
हौ चिर सहचर रूप हे। खेत, दुर्री, हल, झोपडे, चौपाये इत्यादि भी कुछ 
कम पुराने नहीं gl इसी प्र कार*पानी का बहना, सूखे पत्तों का झड़ना, 
बिजली का चमकना, घटा का घिरना, नदी का उमड़ना, मेह का बरसना, 
कुहरे का छाना, डर से भागना, लोभ से लपकना, छीनना, झपटना, नदी 
या दलदल से बाँह पकड़ कर निकालना, हाथ से खिलाना, आग में झोंकना, 
गला काटना, ऐसे व्यापारों का भी मनुष्य-जाति के भावों के साथ अत्यन्त 
प्राचीन साहचर्य्य हं। ऐसे आदिम रूपों और व्यापारों में वंशानुगत 
वासना की दीघं-परम्परा के प्रभाव से, भावों के उद्बोधन की गहरी शवित 
सञ्चित हे; अतः इनके द्वारा जैसा रस-परिपाक सम्भव है वैसा कल- 
कारखाने, गोदाम, स्टेशन, एंजिन, हवाई जहाज ऐसी वस्तुओं तथा अना- 
Dr. १७०७७॥७७७७७/७७/७/७७७७७/०७७:७७०॥८/७॥ 
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मोटर की चरखी घुमाना या एंजिन में कोयला झोंकना आदि व्यापरों 
द्वारा नहीं । 
सभ्यता के आवरण और कविता 
सभ्यता की वृद्धि के साथ-साथ ज्यों-ज्यों मनुष्यों के व्यापार 
बहुरुपी और जटिल होते गये, त्योंत्यों उनके मूलरूप बहुत कुछ 
आच्छन्न होते गये । भावों के आदिम और सीधे लक्ष्यों के अतिरिक्‍त 
आर-और लक्ष्यों की स्थापना होती गई, वासनाजन्य मूल व्यापारों के 
'सिवा बुद्धि द्वारा निश्चित व्यापारों का विधान बढ़ता गया। इस प्रकार 
'बहुत से ऐसे व्यापारों से. मनुष्य घिरता गया जिनके साथ उसके भावों 
'का सीधा लगाव नहीं। जैसे आदि में भय का लक्ष्य अपने शरीर और अपनी 
'सन्तति ही की रक्षा तक था, पर पीछे गाय, बैल, अन्न आदि की रक्षा 
आवश्यक हुई, यहाँ तक कि होते-होते धन, मान, अधिकार, प्रभुत्व इत्यादि 
अनेक बातों की रक्षा की चिन्ता ने घर किया और रक्षा के उपाय भी वासना- 
जन्य प्रवृत्ति से भिन्न प्रकार के होने लगे। इसी प्रकार क्रोध, घृणा, 
लोभ आदि अन्य भावों के विषय भी अपने मूल रूपों से भिन्न रूप धारण 
करने लगें। कुछ भावों के विषय तो अमूर्त तक होने लगे। जैसे कीति 
'की लालसा। ऐसे भावों को ही बौद्ध-दर्शन में FERT e कहते है u १० 1: 
भावों के विषयों और उनके द्वारा प्रेरित व्यापारों में जटिलता आने 
'पर भी उनका सम्बन्ध मूल विषयों और मूल व्यापारों से भीतर भीतर 
बना हे और बराबर बना रहेगा। किसी का कुटिल भाई उसे सम्पत्ति से 
'एकदम वडिचत रखने के लिए वकीलों की सलाह से एक नया दस्तावेज 
तैयार करता हे। इसकी खबर पाकर वह क्रोध से नाच उठता है। प्रत्यक्ष 
व्यावहारिक दृष्टि से तो उसके क्रोध का विषय हे वह दस्तावेज या कागज 
का टुकड़ा। पर उस कागज के टुकड़े के भीतर वह देखता हे कि उसे और 
उसको सन्तति को अन्न-वस्त्र न मिलेगा। उसके क्रोध. का प्रकृत विषय 
A तो वह कागज का टुकड़ा है और न उस पर लिखे हुए काले-काले अक्षर) 00८: 
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/ क्रोध में जिसके सामने का भोजन कोई दूसरा कृत्ता छीन रहा है, काव्य 
दृष्टि से कोई भेद नहीं है--भेद है केवल विषय के थोड़ा रूप बदलकर 
आने का । इसी रूप बदलने का नाम हे सम्यता। इस रूप बदलने से 
होता यह है कि क्रोध आदि को भी अपना रूप कुछ बदलना पड़ता है, 
वह्‌ भी कुछ सभ्यता के साथ अच्छे कपड़े-लत्ते पहन कर समाज में आता 
हैं जिससे मार-पीट, छीन-खसोट आदि भद्दे समझे जानेवाले व्यापारों का 

2 कुछ निवारण होता है। | 

= |पर यह प्रच्छन्न रूप वैसा मर्मस्पर्शी नहीं हो सकता । इसी से इस 
भ्रच्छन्नता का उद्घाटन कवि-कर्म का एक मुख्य अंग है ।/ ज्यों-ज्यों सभ्यता 
बढ़ती जायगी त्यों-त्यों कवियों के लिए यह काम बढ़ता जायगा | मनुष्य 
के हृदय की वृत्तियों से सीधा सम्बन्ध रखनेवाले रूपों और व्यापारों को 
TAA करने के लिए उसे बहुत से पदों को हटाना पड़ेगा। इससे यह 
स्पष्ट हूँ कि ज्यों-ज्यों हमारी वृत्तियों पर सभ्यता के नये-नये आवरण 
चढते जायंगे त्यों-त्यों एक ओर तो कविता की आवश्यकता बढ़ती जायगी, 
दूसरी ओर कवि-कमं कठिन होता जायगा। ऊपर जिस क्रुद्ध व्यक्ति का 
उदाहरण दिया गया हे वह यदि क्रोध से छुट्टी पाकर अपने भाई के मन में 
दया का संचार करना चाहेगा तो क्षोभ के साथ उससे कहेगा, “भाई ! तुम 
यह्‌ सब इसीलिए न कर रहे हो कि तुम पक्की हवेली में बैठकर हलवा-पूरी 
खाओ और में एक झोपड़ी में बैठा सूखे चने चबाऊँ, तुम्हारे लड़के दोपहर 
को भी दुशाले ओढ़कर निकलें और मेरे बच्चे रात को भी ठण्ड से कापते" : 
रहें।” यह हुआ प्रकृत रूप का प्रत्यक्षीकरण । इसमें सम्यता के बहुत 
से आवरणों को हटाकर वे मूल गोचर रूप सामने रखे गये हैं जिनसे हमारे 
भावों का सीधा लगाव है और जो इस कारण भावों को उत्तेजित क्रने 
में अधिक समर्थ हैं। कोई बात जब इस रूप में आयगी तभी उसे काव्य के 
उपयुक्त रूप प्राप्त होगा। “तुमने हमें नुकसान पहुँचाने के लिए जाली दस्ता- 
वेज बनाया” इस वाक्य में रसात्मकता नहीं। इस बात को ध्यान में रख- 
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देश की वर्तमान दशा के वर्णन में यदि हम केवल इस प्रकार के वाक्य 
कहते जायें कि “हम मूख, बलहीन और आलसी हो गये हैं, हमारा धन 
विदेश चला जाता है, रुपये का डेढ़ पाव घी विकता ह, स्त्री-शिक्षा का 
अभाव ह” तो ये छन्दोबद्ध ! तकर भी काव्य पद के अधिकारी न होंगे । 
सारांश यह कि काव्य के लिए अनेक स्थलों पर हमें भावों के विषयों के 
मूल और आदिम रूपों तक जाना होगा जो मर्तं और गोचर होंगे); £ 
जब तक भावों से सीधा और पुराना लगाव रखनेवाले मर्तं और गोचर 
रूप न मिलेंगे तब तक काव्य का वास्तविक ढाँचा खडा न हो सकेगा। 
भावों के अमूर्त विषयों की तह में भी मूर्त और गोचर रूप छिपे मिलेंगे 
जसे, यशोलिप्सा में कुछ दूर भीतर चलकर उस आनन्द के उपभोग की 
प्रवृत्त छिपी हुई पाई जायगी जो अपनी तारीफ कान में पड़ने से हुआ 
करता EI 
॒ (काव्य म॑ अर्थग्रहण मात्र से काम नहीं चलता, विम्बग्रहण अपे म॑ अथग्रहण मात्र से काम नहीं चलता, बिम्बग्रहण अपेक्षित 
~ होता हुँ] यह बिम्बग्रहण निर्दिष्ट, गोचर और मूर्त विषय का ही हो सकता 
हे। रुपये का डेढ़ पाव घी मिलता हे, इस कथन से कल्पना में यदि 
ओई बिम्ब या मूर्ति उपस्थित होगी तो वह तराज्‌ लिये हुए बनिये को 
होगी जिससे हमारे करुण भाव का कोई लगाव न होगा। बहुत कम 
लोगों को घी खाने को मिळता हे, अधिकतर लोग रूखी-सूखी खाकर 
रहते हैं, इस तथ्य तक हम अर्थग्रहण-परम्परा द्वारा इस चक्कर के साथ 
` पहुँचते है--एक रुपये का वहुत कम घी मिलता है, इससे रुपयेवाले 
ही घी खा सकते हूँ, पर रुपयेवाले बहुत कम हैं; इससे अधिकांश 
जनता घी नहीं खा सकती, रूखी-सूखी खाकर रहती है।*«- (2. 2- 7४ 
कविता ओर सष्ठि-प्रसार 
^ हृदय पर नित्य प्रभाव रखनेवाले रूपों और व्यापारों को भावनाः 
के सामने लाकर कविता वाह्य प्रकृति के साथ मनुष्य की अन्तःप्रकृति 


frre Teee ena अको ऽमे हूर?” हः 
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शैष सृष्टि से किनारे कर ले या स्वार्थ की पशवत्ति में ही लिप्त रखे तो 
उसकी मनुष्यता कहाँ रहेगी ? | यदि वह लहलहाते हुए खेतों और जंगलों 
हरीं घास के बीच घूम-घूमकर बहते हुए नालों, काली चट्टानों पर चाँदी 
की तरह ढलते हुए झरनों, मंजरियों से लदी हुई अमराइयों और पट- 
पर के बीच खड़ी झाड़ियों को देख क्षण भर लीन न हुआ, यदि कलरव 


करते हुए पक्षियों के आनन्दोत्सव में उसने योग न दिया; यदि खिले 


हुए फूलों को देख वह न खिला, यदि सुन्दर रूप सामने पाकर अपनी 
भीतरी कुरूपता का उसने विसर्जन न किया, यदि दीन-दुखी का आतं- 
नाद सुन वह न पसीजा, यदि अनाथों और अबलाओं पर अत्याचार 
होते देख क्रोध से न तिलमिलाया, यदि किसी बेढब और विनोदपूर्ण दृश्य 
या उवित पर न हँसा, तो उसके जीवन में रह क्या गया? | इस विश्व- 
काव्य की रसधारा में जो थोड़ी देर के लिए निमग्न न हुआ उसके जीवन 
को मरुस्थल की यात्रा ही समझना चाहिए।) £ 
काव्यदृष्टि कहीं तो १. नरक्षेत्र के भीतर रहती हे, कहो २, मनष्येतर 
बाह्य सृष्टि के और ३. कहीं समस्त चराचर के | 
(१) पहले नरक्षेत्र को लेते हे । संसार में अधिकतर कविता इसी 
क्षेत्र के भीतर हुई हे। 'नरत्व की बाह्य प्रकृति और अन्त:प्रकृति के नाना 
सम्बन्धों और पारस्परिक विधानों का संकलन या उद्भावना ही काव्यो 
में--मुक्तक हों या प्रबन्ध--अधिकतर पाई जाती है। . 
_ प्राचीन महाकाव्यों और खण्डकाव्यों के मागे में यद्यपि शेष दो क्षेत्र 
भी बीच-बीच में पड़ जाते हैँ पर मुख्य यात्रा नरक्षेत्र के भीतर ही होती 


हुँ । वाल्मीकि-रामायण में यद्यपि बीच-बीच में ऐसे विशद्‌ वर्णन बहुत 


कुछ मिलते हैँ, जिनमे कवि की मुग्ध. दृष्टि प्रधानतः मनुष्येतर बाह्य 
प्रकृति के रूप-जाल में फंसी पाई जाती हे, पर उसका प्रधान 


_विषय लोकचरित्र ही हे । और प्रबन्ध-काव्यों के सम्बन्ध में भी यही बात 


कही जा सकती हें। रहे म॒क्तक या फुटकर पद्म, वे भी अधिकतर मनष्य 
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रस-निरूपण-पद्धति में आलम्बनो के बीच बाह्य प्रकृति को स्थान ही नहीं 
मिला हैँ। वह उद्दीपन मात्र मानी गई है। श्रृंगार के उद्दीपन रूप में 
जो प्राकृतिक दृश्य लाये जाते हे, उनके प्रति रतिभाव नहीं होता, नायक 

या नायिका के प्रति होता हैं।) वे दूसरे के प्रति उत्पन्न प्रीति को उद्दीप्त £ ” 
करनेवाले होते हे, स्वयं प्रीति के पात्र या आलम्बन नहीं होते। |संयोग 

म वे सुख बढ़ाते हें और वियोग में कारने दौड़ते हैं। जिस भावोद्रेक और 
जिस ब्योरे के साथ नायक या नायिका के रूप का वर्णन किया जाता 

हैं, उस भावोद्रेक और उस व्योरे के साथ उनका नहीं। कहीं-कहीं तो 
उनके नाम गिनाकर ही काम चला लिया जाता है। 

मनुष्यों के रूप, व्यापार या मनोवृत्तियों के सादश्य, साधर्म्य की 
दृष्टि से जो प्राकृतिक वस्तू-व्यापार आदि लाये जाते हैं उनका स्थान भी a 
गोण ही समझना चाहिए। वे नर-सम्बन्धी भावना को ही तीब्र करने के “2-4? 
लिए रखे जाते हं ०३ 
(२) मनुष्येतर बाह्य प्रकृति का आलम्बन के रूप में ग्रहण हमारे 

यहाँ संस्कृत के प्राचीन प्रबन्ध-काव्यों के बीच-बीच में ही पाया जाता 

हैं । यहाँ प्रकृति का ग्रहण आलम्बन के रूप में हुआ है, इसका पता वर्णन 

की प्रणाली से लग जाता हें। पहले कह आये हैं कि किसी वर्णन में आई 
हुई वस्तुओं का मन में ग्रहण दो प्रकार का हो सकता है--बिम्बग्रहण 
और अथग्रहण। किसी ने कहा 'कमल'। अब इस 'कमल' पद का ग्रहण 
"कोई इसे प्रकार भी कर सकता है कि ललाई लिये हुए सफेद पंखड़ियों 
और झुके हुए नाल आदि के सहित एक फूल की मूत्त मन में थोड़ी देर 

के लिए आ जाय या कुछ देर बनी रहे; ओर इस प्रकार भी कर सकता 

है कि कोई चित्र उपस्थित न हो, केवर पद का अर्थ-मात्र समझकर काम 
चला लिया जाय। [काव्य के दर्य़-चित्रण में पहले प्रकार का संकेत- 
ग्रहण अपेक्षित होता हे और व्यवहार T तथा शास्त्र-चर्चा में दूसरे प्रकार 
का. बिम्बग्रहण वहीं होता है जहाँ कवि अपने सूक्ष्म निरीक्षण द्वारा 


~ waa 


वस्तुओं अंग- वर्ण, आकृति तथा उनके आस-पास को परिस्थिति 
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`का परस्पर संश्लिष्ट विवरण देता है। बिना अनुराग के ऐसे सूक्ष्म ब्योरों 
पर न दृष्टि जा ही सकती है, न रम ही सकती है ॥ अतः जहाँ ऐसा पूर्ण 
-और संहिलष्ट चित्रण मिले, वहाँ समझना चाहिए कि कवि ने बाह्य प्रकृति 
को आलम्बन के रूप में ग्रहण किया हे। उदाहरण के लिए वाल्मीकि 
-का यह हेमन्त-वर्णन लीजिए :-- 
| अवश्याय - निपातेन किञ्चित्प्रक्लिन्नशाद्वला । 

वनानां शोभते भूमिनिविष्टतरुणातपा ॥ 

gag विपुलं शीतमुदकं द्विरदः सुखम्‌। 

अत्यन्ततृषितो वन्यः प्रतिसंहरते करम्‌ ॥ 

अवश्याय - तमोनद्धा नीहार - तमसावृताः। 

प्रसुप्ता इव लक्ष्यन्ते विपुष्पा वनराजयः ॥ 

वाष्पसंछन्नसलिला रतविज्ञेयसारसाः । 

हिमाद्रेवाळुकस्तीरः सरितो भान्ति साम्प्रतम्‌ ॥ 

जरा - जर्जरितः पद्म: शीर्णकेसररकाणकैः। 

नालदोषेहिमध्वस्तनं भान्ति कमलाकराः ॥ 

(वन की भूमि जिसकी हरी-हरी घास ओस गिरने से कुछ-कुछ 
गीली हो गई हे, तरुण धूप के पड़ने से कैसी शोभा दे रही है । अत्यन्त 
प्यासा जंगली हाथी बहुत शीतल जल के स्पर्शं से अपनी ds सिकोड़ 
लेता gl बिना फूल के वन-समूह कुहरे के अन्धकार में सोये से जान 
पड़ते हैं। नदियाँ, जिनका जल कुहरे से ढेका हुआ है और जिनमें सारस : 
पक्षियों का पता केवळ उनके शब्द से लगता है, हिम से आद्र बाल के तटों 
से ही पहचानी जाती हूँ। कमल जिनके पत्ते जीणं होकर झर गये हैं, 
जिनकी केसर-कणिकाएँ टूट-फूटकर छितरा गई हैं, पाले से ध्वस्त होकर 
नाल-मात्र खडे हे ।) 

मनुष्येतर बाह्य प्रकृति का इसी रूप में ग्रहण कुमारसम्भव के आरम्भ 
तथा रुघुवंश के बीच-बीच में मिलता है। नाटक यद्यपि मनुष्य ही की 
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अपने मार्मिक और तीब्र अन्तवृंत्तिविधान के लिए ही प्रसिद्ध हैं, पर 
उनके 'उत्तर-रामचरित' में कहीं-कहीं बाह्य प्रकृति के बहुत ही सांग और 
संश्लिष्ट खण्डचित्र पाये जाते हे। पर मनुष्येतर वाह्य प्रकृति को जो 
प्रधानता मेघदूत में मिली है, वह संस्कृत के और किसी काव्य में नहीं । 
Aa तो यहाँ से वहाँ तक प्रकृति की ही एक मनोहर झाँकी या भारत- 
भूमि के स्वरूप का ही मधुर ध्यान हे । जो इस स्वरूप के ध्यान में अपने 
को भूलकर कभी-कभी मग्न हुआ करता है वह घूम-घूमकर वक्तृता दे 
या न दे, चन्दा इकट्ठा करे या न करे, देशवासियों की आमदनी का औसत 
निकाले या न निकाले, सच्चा देश-प्रेमी है। मेघदूत न कल्पना की क्रीडा 
हैं, न कला की विचित्रता। वह हे प्राचीन भारत के सबसे भावुक हृदय 
की अपनी प्यारी भूमि की रूप-माधुरी पर सीधी-सादी प्रेम-दृष्टि । 

अनन्त रूपों में प्रकृति हमारे सामने आती है--कहीं मधुर, सुसज्जित 
या सुन्दर रूपों में; कहीं रूखे बेडौल या कर्कश रूप में; कहीं भव्य, 
विशाल या विचित्र रूप में; कहीं उग्र कराल या भयंकर रूप में। सच्चे 
कवि का हृदय उसके इन सब रूपों में लीन होता है क्योंकि उसके अनुराग 
-का कारण अपना खास सुख-भोग नहीं, बल्कि चिर-साहचर्य द्वारा प्रतिष्ठित 
वासना है। जो केवल प्रफुल्ल-प्रसून-प्रसाद के सौरभ-सञ्चार, मकरन्द- 
लोलूप-मधृप-गुञ्जार, कोकिल-कूजित निकुञ्ज और शीतल-सुख-स्पर्श 
समीर इत्यादि की ही चर्चा किया करते हैं, वे विषयी या भोग-लिप्सु हैं । 
(इसी प्रकार /जो _ केवल मुक्‍ताभास-हिमबिन्दु-मण्डित मरकताभ-शाद्वल- 

| जाल, अत्यन्त विशाल गिरिशिखर से गिरते हुए जलप्रपात के गम्भीर _ 

गततं से उठी हुई सीकर-नीहारिका के बीच विविध-वर्ण स्फुरण की विशालता, 

A भव्यता और विचित्रता सें ही अपने हृदय के लिए कुछ पाते हूँ, वे तमाशवीन 

हैं, सच्चे भावुक या सहृदय नहीं॥| प्रकृति के साधारण असाधारण सब 

' "प्रकार के रूपों मे रमानेवाले वर्णन हमें वाल्मीकि, कालिदास, भवभूति आदि 

संस्कृत के प्राचीन कवियों में मिलते हैं। पिछले खेवे के कवियों ने,मुक्तक- 
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उद्दीपन की दृष्टि से किया हें। प्रबन्ध रचना में जो थोड़ा-वहुत संदिळष्टः 
चित्रण किया हे वह प्रकृति की विशेष रूप-विभूति को लेकर ही। अँगरेज़ी 
के पिछले कवियों में--वडं सवर्थ की दृष्टि सामान्य, चिर-परिचित, सीधे- 
सादे प्रशान्त और मधुर दृश्यों की ओर रहती थी, पर शेली की असाधारण,. 
भव्य और विशाल की ओर! 
साहचर्य-सम्भूत रस के प्रभाव से सामान्य सीघे-सादे चिरपरिचित 
दृश्यों में कितने माधुर्य्यं को अनुभूति होती हे ! पुराने कवि कालिदास ने 
वर्षा के प्रथम जल से सिवत तुरन्त की जोती हुई धरती तथा उसके पास 
बिखरी हुई भोली चितवनवाली ग्रामवनिताओं में, साफ-सुथरे ग्राम्यः 
चेत्यों और कथा-कोविद ग्राम-वृद्रों मं इसी प्रकार माध्य्यं का अनुभव किया 
था। आज भी इसका अनुभव लोग करते E बाल्य या कौमार अवस्था 
में जिस पेड़ के नीचे हम अपनी मण्डली के साथ वेठा करते थे, चिड़चिडी' 
बुढ़िया की जिस झोपड़ी के पास से होकर हम आते जाते थे, उसकी मधुर 
स्मृति हमारी भावना को वरावर लोन किया करती है। बुड्ढी की झोपड़ी 
में न कोई चमक-दमक थी, न कला-कौदाल का वैचितर्य। मिट्टी की दीवारों 
पर फूस का छप्पर पड़ा था; नींव के किनारे चढ़ी हुई मिट्टी पर सत्यानासी 
के नीलाभ-हरित कटीळे, कटावदार, पौदे खड़े थे जिनके पीले फलों केः 
गोल सम्पुटों के बीच लाल-लाल बिन्दियाँ झलकती थीं । ७०१२ ७४ 
सारांश यह g कि [केवळ असाधारणत्व की रुचि सच्ची सहृदयता कीः 
पहचान नहीं gl शोभा औरसौन्दये की भावना के साथ जिनमें मनष्य- 
जाति के उस समय के पुराने सहचरों की वंश-परम्परागत स्मृति वासना 
के रूप में बनी हुई हे जब वह प्रकृति के खुले क्षेत्र में विचरती थी, केः 
ही पूरे सहृदय या भावुक कहे जा सकते हे । वन्य और ग्रामीण दोनों प्रकार 
के जीवन प्राचीन हैं । दोनों पेड-पौदों, पश-पक्षियों, नदी-नालों और पर्वत-. 
मँदानों के बीच व्यतीत होते हैं, अतः प्रकृति के अधिक रूपों के साथः 
सम्बन्ध रखते हैं। हम पेड़-पौदों और पशु-पक्षियों के सम्बन्ध तोड़कर 
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हर वकत पाम न न रखकर एक घेरे मे बन्द करते हैं और कभी-कभी मन 
बहलाने के लिए उनके पास चके जाते हैं। हमारा साथ उनसे भी छोडते 
नहा वनता। कबूतर हमारे घर के छज्जों के नीचे सुख से सोते है, 
गोरे हमारे घर के भीतर आ बैठते हे, बिल्ली अपना हिस्सा या तो म्यावें 
प्यावं करके मागती हे या चोरी से ळे जाती हे, कुऐे घर की रखवाली 
करते हैँ झर वासुदेव जी कभी-क्रभी दीवार फोड़कर निकल पडते BI 
बरसात के दिनों में जब सुर्खी-चूने की कड़ाई की परवा न कर हरी 
घास पुरानी छत पर निकलने लगती है, तब हमें उसके प्रेम का अनभव 
होता है। वह मानो हमें ढूँढ़ती हुई आती है और कहती हे कि ' तुम हमसे 
क्यों द्र-दूर भागे फिरते हो? 
, / जो केवः वल अपने विछास या शरीर-सुख की सामग्री ही प्रकृति में |” 
SOT करत हे उनम उस रागात्मक. सत्व” की कमी है जो व्यक्ति-सत्ता- p RA 
' मात्र के साथ एकता को अनुभूति में लोन करके हृदय के व्यापकत्व का 
आभास देता हग T सत्ताएं एक हो] परम सत्ता और सम्पूर्ण भाव 
एक ही परम भाव के अन्तर्भत हैं। अत बुद्धि की क्रिया से हमारा रा ज्ञान 


दोनों पक्षों की वृत्तियो का समन्वय हो जाता है। इस समन्वय के विना 


3 rs a 


मनुष्यत्व की साधना पूरी नहीं हो सकी) 


D ` मासिक तथ्य 
2” मनुष्येतर प्रकृति के बीच के रूप-व्यापार कुछ भीतरी भावों MARG 
तथ्यों की भी व्यञ्जना करते हे । पशु-पक्षियों के रुख-द्र:ख, हर्ष-विय गद 
राग-द्वैष, तोष-क्षोभ, कृपा-क्रोध इत्यादि भावों की व्यञ्जना जो उ नको 
आकृति, चेष्टा, शब्द आदि से होती हूँ, वह तो प्रायः बहुत प्रत्यक्ष होती 
हु । कवियों को उन पर अपने भावों का आरोप करने की आवश्यकता 


प्रायः नहीं होती । तथ्यों का आरोप या सम्भावना अलवत वे कभी कभा 


किया करते हैं। पर इस प्रकार का आरोप को, za 
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के क्षेत्र से घसोटकर 'सूबित' या “सुभाषित” के क्षेत्र में डाल देता हे! 
जैसे, कोवे सबेरा होते ही क्यों चिल्लाने लगते हैं? वे समझते हैं कि सूयं 
अन्धकार का नाश करता बढ़ा आ रहा है, कहीं धोखे में हमारा भी नाश 
न कर दे। यह सूवित-मात्र है, काव्य नहीं। जहाँ तथ्य केवल आरोपित 
या सम्भावित रहते हें वहाँ वे अलंकार रूप में ही रहते हैं। पर जिन 
तथ्यों का आभास हमें पशु-पक्षियों के रूप, व्यापार या परिस्थिति में हो 
मिलता हे वे हमारे भावों के विषय वास्तव में हो सकते हैं। मनष्य सारी 
पृथ्वी छेकता चला आ रहा हे। जंगल कट-कटकर खेत, गाँव और नगर 
बनते चले आ रहे हैं। पशु-पक्षियों का भाग छिनता चला जा रहा है। 
उनके सब ठिकानों पर हमारा निष्ठुर अधिकार होता चला जा रहा gi 
चे कहाँ जायें? कुछ तो हमारी गुलामी करते हैं। कुछ हमारी बस्ती 
के भीतर या आसपास रहते हैं और छीन-झपटकर अपना हक ले जाते 
हूं । हम उनके साथ बराबर ऐसा ही व्यवहार करते हैं, मानो उन 
जीने का कोई अधिकार ही नहीं है। इन तथ्यों का सच्चा आभास हमे 
उनकी परिस्थिति से मिलता हे अतः उनमें से किसी की चेष्टा-विशेष 
में इन तथ्यों की मार्मिक व्यञ्जना की प्रतीति काव्यानभति के अन्तर्गत 
होगी। यदि कोई बन्दर हमारे सामने से कोई खाने-पीने की चीज 
ले जाय और किसी पेड़ के ऊपर बैटा-बैठा हमें घुड़की दे, तो काव्य- 
दृष्टि से हमें ऐसा मालूम हो सकता है कि :-- 
देते हं घुड़की यह अर्थ-ओज-भरी हरि 
जीने का हमारा अधिकार क्या न गया रह? 
पर-प्रतिषेध के प्रसार बीच तेरे, नर! 
त्रीड़ामय जीवन-उपाय है हमारा यह । 
दानी जो हमारे रहे वे भी दास तेरे हुए; 
उनको उदारता भी सकता नहीं तू सह। 
फूली-फली उनकी उमंग उपकार की तू 
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पेड़-पौदे, लता-गुल्म आदि भी इसी प्रकार कुछ भावों या तथ्यों की 
च्यञ्जना करते हैँ जो कभी-कभी कुछ गढ़ होती है। सामान्य दष्टि भी 
वर्षा को झड़ी के पीछे उनके हषे और उल्लास को, ग्रीष्म के प्रचण्ड 
आतप म उनको शिथिलता और म्लानता को, शिशिर के कठोर शासन में 
उनकी दीनता को, मधुकाल में उनके रसोन्माद, उमंग और हास को, 
प्रबल वात के झकोरों मे उनकी विकलता को, प्रकाश के प्रति उनकी 
ललक को देख सकती हे। इसी प्रकार भावुकों के समक्ष वे अपनी रूप- 
चेष्टा द्वारा कुछ मामिक तथ्यों की भी व्यञ्जना करते हैं। हमारे यहाँ 
के पुराने अन्योक्तिकारों ने कहीं-कहीं इस व्यञ्जना की ओर ध्यान दिया 
हें । कहीं-कहीं का मतलब यह हँ कि बहुत जगह उन्होंने अपनी भावना 
का आरोप किया हं, उनकी रूपचेष्टा या परिस्थिति से तथ्य-चयन 
नहीं । पर उनकी विशेष-विशेष परिस्थितियों की ओर भावकता से ध्यान 
देने पर बहुत से मार्मिक तथ्य सामने आते हैं। कोसों तक फैले कडी धप 
में तपसे मदान के बीच एक अकेला वट वृक्ष दूर तक छाया फैलाये खडा 
। हवा के झोकों से उनको टहूनियाँ और पत्ते हिल-हिलकर मानो बला 
रहे हँ। इम धूप से व्याकुल होकर उसकी ओर बढ़ते हें । देखते हे उसकी 
जड़ के पास एक गाय बेटी आंख मूंदे जुगाली कर रही है। हम लोग भी 
उसी के पास आराम से जा बेठते हैं। इतने में एक कुत्ता जीभ बाहर निकाले 
हाँफता हुआ उस छाया के नीचे आता है और हममें से कोई उठकर उसे 
छड़ी लेकर भगाने लगता है । इस परिस्थिति को देखू हममें से-कोई 
भावुक पुरुष उस पेड़ को इस प्रकार सम्बोधन करे तो कर सकता हे 
काया की न छाया यह केवल तुम्हारी, द्रुम ! 
अंतस्‌ के मर्म का प्रकाश यह छाया È | 
भरी हे इसी में बह स्वगस्वप्न-धारा अभो 
जिसमें न. पूरा-पूरा नर बह पाया हे । 
शांतिसार शीतल प्रसार यह छाया धन्य ! 
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हे नर ! तू प्यारा इस तरु का स्वरूप देख, 
देख फिर घोर रूप तूने जो कमाया हे ॥ 
ऊपर नरक्षेत्र और मनुष्येतर सजीव सृष्टि के क्षेत्र का उल्लेख हुआ 
ह । काव्यदृष्टि कभी तो इन पर अळग-अलग रहती हे और कभी 
` समष्टि रूप मे समस्त जीवनःक्षेत्र पर। कहने की आवश्यकता नहीं कि 
| विच्छिन्न दृष्टि की अपेक्षा समष्टि-दष्टि में अधिक व्यापकता और गम्भीरता 
रहती gl काव्य का अनुशीलन करनेवाले मात्र जानते हैं कि काव्य- 
दृष्टि सजीव सृष्टि तक ही बद्ध नहीं रहती। वह प्रकृति के उस भाग 
ओर भी जाती हूँ जो निर्जीव या जड़ कहलाता है | भूमि, पर्वत, 
चट्टान, नदी, नाले, टीले, मदान, समद्र, आकाश, मेघ, नक्षेत्र इत्यादि की 
रूपगति आदि से भी हम सौन्दर्य, माधूर्य, भीषणता, भव्यता, विचित्रता, 
उदासी, उदारता, सम्पन्नता इत्यादि की भावना प्राप्त करते हैं। कड 
कड़ाती धूप के पीछे उमड़ती हुई घटा की श्यामल स्निग्धता और शीतलता 
का अनुभव मनुष्य क्या पशु-पक्षी, पेड-पौधे तक करते हैं। अपने इधर- 
उधर हरी-भरी लहलहाती प्रफुल्लता का विधान करती हुई तदी की 
अविराम जीवन-धारा में हम द्रवीभूत औदार्य का दर्शन करते हैं। पर्वतः 
की ऊंची चोटियों में विशालता और भव्यता का 
प्रसार में क्षोभ और आकुलता का, विकोण-घन-खण्ड-मण्डित, रङ्मि- 
रञ्जित सांध्य-दिगञ्जल में चमत्कारपूर्ण सौन्दर्य का, ताप से तिलमिलाती 
धरा-पर धूल झाकते हुए अंधड के प्रचण्ड झोंकों में उग्रता और उच्छ खलता 
का, बिजली की कॅपानेवाली कड़क और ज्वालामखो के ज्वळन्त स्फोट 
में भीषणता का आभास मिलता है। ये सव विश्वरूपी महाकाव्य की 
ami या कल्पनाए हृ। स्वार्थ-भूमि से परे पहुंचे हुए सच्चे अनुभूति- 
योगी या कवि इनके द्रष्टा-मात्र होते हैं । 

जड़ जगत्‌ के भीतर पाये. जानेवाले रूप, व्यापार या परिस्थितियाँ 

तेक मार्मिक तथ्यों को ..झी व्यञ्जना करती हैं। जीवन में तथ्यों 


“के सैर्थि8र्मकी सिर की हुते भेथ्छि मो मिकी उदिधाटित कही कही हरि Gyaan 


(७७०) 


अहा के अन्योक्तिकारों ने किया है। जैसे, इधर नरक्षेत्र के बीच देखते 
ह .तो सुख-सभृद्धि और सम्पन्नता की दशा में दिन-रात घेरे रहनेवाले , 
स्तुति का खासा कोलाहल खड़ा करनेवाले, विपत्ति और दुदिन में पास 
नहीं फटकते; उधर जड़ जगत्‌ के भीतर देखते हैं तो भरे हुए सरोवर 
के किनारे जो पक्षी बरावर कलरव करते रहते हैं, वे उसके सूखने पर 
अपना-अपना रास्ता लेते È | 

कोलाहल सुनि खगन के, सरवर ! जनि अनुरागि । 

ये सव स्वारथ के सखा, दुदिन देठे त्यागि। 

दुदिन देह त्यागि, तोय तेरो जब RI 

gdz ते तजि आस, पास कोऊ नहि ऐहे ॥ 
इमो प्रकार सूक्ष्म और मार्मिक दृष्टिवालों को और गूढ़ व्यञ्जना 
भी मिल सकती है। अपने इधर-उधर हरियाली और प्रफुल्लता का विधान 
करने के लिए यह आवश्यक है कि नदी कुछ काल तक एक qe 
हुई मर्यादा के भीतर बहती रहे। वर्षा की उमड़ी हुई उच्छंखलता में 
पोषित हरियाली और प्रफुल्लता का ध्वंस सामने आता है । पर यह 
उच्छु खलता और ध्वंस अल्प-कालिक होता है और इसके द्वारा आगे के लिए 
पोषण को नई शक्ति का सञ्चय होता हे । उच्छंखलता नदी की स्थायी 
afa नहीं हू । नदी के इस स्वरूप के भीतर सूक्ष्म मामिक दृष्टि लोकगति 
के स्वरूप का साक्षात्कार करती हे । लोकजीवन की धारा जब एक HA 
मार्ग पर कुछ काल तक अबाव गति से चलने पाती है तभी सभ्यता के 
'किसी रूप का पुर्ण विकास और उसके भीतर सुख-शान्ति की प्रतिष्ठा 
होती हे । जब जीवन-प्रवाह क्षीण और अशक्त पड़ने लगता हे और 
गहरी विषमता आने लगती हे तब नई शक्ति का प्रवाह फट पडता हे 
जिसके वेग की उच्छु खलता के सामने बहुत कुछ ध्वंस भी होता है। पर 
यह उच्छु खल वेग जीवन का या जगत्‌ का नित्य स्वरूप नहीं हे । 

(३) पहले कहा जा चुका हे कि aa के भीतर बद्ध रहनेवाली 


aregas की अपेक्षा सम्पूर्ण जीवन-क्षेत्र और समस्त चराचर के क्षेत्र 
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से मार्मिक तथ्यों का चयन करनेवाली दृष्टि उत्तरोत्तर अधिक व्यापकः 

और गम्भीर कही जायगी! जब कभी हमारी भावना का प्रसार इतत! 

विस्तीर्ण और व्यापक होता है कि हम अनन्त व्यवत सत्ता के भीतर नरसत्ता 

स्थान का अनुभव करते हे तब हमारी पार्थवय-वृद्धि का परिहार हो 

जात ह) उस समय हमारा हृदय ऐसी उच्च भूमि पर पहुँचा रहता हे. 
जहाँ उसकी वृत्ति प्रशा-त और गम्भीर हो जाती हैं, उसकी अनुभूति का 
विषय ही कुछ बदल जाता È | 

तथ्य चाहे नरक्षेत्र के ही हों, चाहे अधिक व्यापक क्षेत्र के हों, कुछ 

प्रत्यक्ष होते हैं और कुछ गूढ़। जो तथ्य हमारे किसी भाव को उत्पन्न करे 
उसे उस भाव का आल्म्बन कहना चाहिए। ऐसे रसात्मक तथ्य आरम्भ 
में ज्ञानेन्द्रियाँ उपस्थित करती हे । फिर ज्ञानेन्द्रियों द्वारा प्राप्त सामग्री 
से भावना या कल्पना उनकी योजना करतो है । अतः यह कहा जा सकता 
है कि ज्ञान ही भावों के सञ्चार के लिए मार्ग खोलता है, ज्ञान-प्रसार के : 
भीतर ही भाव-प्रसार होता है। आरम्भ में मनुष्य की चेतन सत्ता अधिक: 
तर इन्द्रियज ज्ञान की समष्टि के रूप में ही रही । फिर ज्यों ज्यों अन्त: 
करण का विकास होता गया और सभ्यता बढ़ती गई त्यों-त्यों मनष्य का! 
ज्ञान बुद्धि-व्यवसायात्मक होता गया i) अब मनुष्य का ज्ञान-क्षेत्र बद्धि- 
व्यवसायात्मक या विचारात्मक होकर बहुत ही वित्तत हो गयाः 

| al |श्त उसके विस्तार के साथ हमें अपने हृदय का विस्तार भी बढाना 
पड़ेगा, विचारों की क्रिया से, वैज्ञानिक विवेचन और अनुसन्धान-हारा . 
उद्घाटित परिस्थितियों और तथ्यों के मर्मस्पर्शी पक्ष का मर्त और सजीव 
चित्रण भी--उसका इस रूप में प्रत्यक्षीकरण भी कि वह हमारे किसी 
भाव का आलम्बन हो सके--कवियों का काम और उच्च काव्य का एकः 

। लक्षण होगा [[कहने की आवश्यकतां नहीं कि इन तथ्यों और परिस्थितियों: 
के मामिक रूप न जाने कितनी वातों की तह में छिपे होंगे ३४. 

A. काव्य ओर व्यवहार 
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कर्म में प्रवृत्त करनेत्राली मूल वृत्ति भावात्मिका है | केवल तकं बृद्धि या 
विवेचना के बल से हम किसी कार्य में wa नहीं होते। जहाँ जटिल 
बुद्धि-व्यापार के अनन्तर किसी कमं का अनष्ठान देखा जाता हे वहाँ भी 
तह म काइ भाव या वासना छिपी रहती है । चाणक्य जिस समय अपनी 
नीति की सफलता के लिए किसी निष्ठर व्यापार में प्रवत्त दिखाई पडता 
हं उस समय वह दया, करुणा आदि सब मनोविकारों या भावों से परे 
दिखाई पड़ता है। पर थोड़ा अन्तर्दष्टि गड़ाकर देखने से कौटिल्य को 
नचानेवाली डोर का छोरं भी अन्तःकरण के रागात्मक खण्ड की ओर 
मिलेगा । प्रतिज्ञा-पूति की आनन्द भावना और नन्दवंश के प्रति क्रोध 
था वर का वासना वारी-वारी से उस डोर को हिलाती हुई मिलेगी । Ni 
अर्वाचीन राष्ट्रनीति के गुरु-घण्टाल जिस समय अपनी किसी गहरी 3 
चाल से किसी देश को निरपराध जनता का सर्वनाश करते हैं, उस समय 
दे दया आदि दुर्बलताओं से निलिप्त, केवल बुद्धि के कठपुतले दिखाई 
पड़ते हैं। पर उनके.भीतर यदि छानबीन की जाय तो कभी अपने देश- 
वासियों के सुख की उत्कण्ठा, कभी अन्य जाति के प्रति घोर विद्वेष, 
कभो अपनी जातीय श्रेष्ठता का नया या पुराना घमण्ड, इशारा करता 
हुआ मिलेगा। 
बात यह है कि केवल इस बात को जानकर हो हम किसी काम को 
करने या न करने के लिए तेयार नही होते कि वह काम अच्छा है या 
बुरा, लाभदायक हे या हानिकारक । जब उसकी या उसके परिणाम 
की कोई ऐसी बात हमारी भावना में आती हे जो आह्लाद, क्रोध, करुणा, 
भय, उत्कण्ठा आदि का संचार कर देती है तभी हम उस काम को करने 
या न करने के लिए उद्यत होते हैं । [शुद्ध ज्ञान या विवेक में क्म में उत्तेजन ज्ञान या विवेक में कर्म में उत्तेजना 
नहीं होती। कर्म-प्रवृत्ति के लिए सन मे कुछ वेग का आना आवश्यक 
प यादि किसी जनर किसी जनसमदाय के बीच कहा जाय कि अमुक देश तुम्हारा 
इतना रुपया प्रति वर्ष उठा ले जाता ह तो सम्भव हे कि उस पर कुछ प्रभाव 
न पडा पर सि afua ओर अकाल का भीषण ओर करणा दुरु ql पर यदि दारिद्रय और अकाल का भीषण और WA Mo 
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दिखाया जाय, पेट की ज्वाला से जले हुए कंकाल कल्पना के सम्मुख रखे जाये 
ओर भूख से तड़पते हुए बालक के पास बैठी हुई माता का आते क्रन्दन 
सुनाया जाय तो बहुत से लोग क्रोध और करुणा से व्याकुल हो उठेगे 
और इस दशा को दूर करने का यदि उपाय नहीं तो संकल्प अवश्य करेंगे | 
पहले ढंग की बात कहना राजनीतिज्ञ या अर्थशास्त्री का काम हे और 
पिछले प्रकार का दृश्य भावना में लाना कवि का। अतः यह धारणा 
कि काव्य व्यवहार का वाधक है, उसके अनुशीलन से अकर्मण्यता आती 
हैं, टीक नहीं। कविता तो भावःप्रसार द्वारा कर्मण्य के लिए कर्मक्षेत्र 
का ओर विस्तार कर देती हू । क wA 
उक्त धारणा का आधार यदि कुछ हो सकता हे तो यही कि जो 
भावुक या सहृदय होते हे, अथवा काव्य के अनुशीलन से जिनके भाव- 
प्रसार का क्षेत्र विस्तृत हो जाता हे उनकी वृत्तियाँ उतनी स्वार्थवद्ध नहीं 
रह सकतीं। कभी-कभी वे दूसरों का जी दुखने के डर से आत्मगौरव, 
कुलगोरव या जाति-गौरव के ध्यान से, अथवा जीवन के किसी पक्ष की 
उत्कर्ष-भावना में मग्न होकर अपने लाभ के कर्म में अतत्पर या उससे 
विरत देखे जाते हैं। अतः अर्थागम से हृष्ट, 'स्वकार्य॑साधयेत' के 
_ अनुयायी काशी के ज्योतिषी और कर्मकाण्डी, कानपुर के बनिये और 
दलाल, कचहरियों के अमले और मुख्तार ऐसों को कार्य-भ्रंशकारी मख, 
निरे निठल्ले या खब्त-उळ-हवास समझ सकते हैं। जिनकी भावना 
किसी वात के मामिक पक्ष का चित्रानुभव करने में तत्पर रहती हे 
जिनके भाव चराचर के बीच किसी को भी आलम्बनोपयुवत रूप या दशा 
में पाते ही उसकी ओर दौड़ पड़ते है, वे सदा अपने लाभ के ध्यान से या 
स्वार्थवुद्धि हारा ही परिचालित नहीं होते उनकी यही विशेषता अर्थ= 
परायणों को--अपने काम से काम रखनेवालों को--एक त्रुटि-सी जान 
पड़ती हैं। कवि और भावुक हाथ-पैर न हिलाते हों, यह बात नहीं है । 
FO १ kio SHE SER SIRI तो जा PGs अथियों के निकट उनकी बहुत सी क्रियाओं का कोई अर्थ नहीं होता 
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कल्पना--यद्यपि मे कविता करने के सौभाग्य से वंचित रहा 
तथापि में क्षम्य गर्व के साथ कहता हूँ कि स्वप्नों के सम्बन्ध में मेरी 
मस्तिष्कभूमि बड़ी उवेरा है किन्तु मेरे स्वप्न किसी कवि, आत्मप्रसंग- 
सुधारक, आविष्कारक या राष्ट्रनिर्माता के-से नहीं होते वरन्‌ वे ऐसे होते 
हें जो चिन्ताग्रस्त, भग्नमनोरथ तथा भावाक्रान्त लोगों के संतप्त और 
salad मस्तिष्क को रात में भी क्रियाशील बनाये रखते है और जिनकी 
थकावट हालक्स माल्टेड मिल्क” के विज्ञापनों को भी मिथ्या प्रमाणित 
करन का श्रय प्राप्त कर सकती हें। जहाँ तक मेरे निजी अनुभव का 
"सम्बन्ध हे, म॑ तो अब ज्ञानियों की भांति जागरण को एक ईइवरीय वरदान 
समझता हू किन्तु मं जानता हुं कि कुछ लोग ऐसे सुख-स्वप्न अवश्य 
देखते ह कि जिनसे जागना एक अभिशाप होता ह। और लोग तो सोकर 
खोते हैँ, ऐसे लोग जागकर खोते है--'मीरन, और तो सोय के खोवत मै 
afa प्रीतम जागि गंवाये।' कविता यदि स्वप्न है तो ऐसा ही सुख-स्वप्न है । 
स्वप्न और कविता का तादात्म्य तो नहीं हो सकता क्योंकि स्वप्न 
'के मानसिक प्रत्यक्ष वास्तविक प्रत्यक्ष से कम सजीवता नहीं रखते है 
(उनमे तात्कालिक सत्य तो अवश्य ही होता हे) । हमें कभी-कभी अपने 
स्वप्नों की सत्यता में सन्देह होने लगता हे किन्तु वह शंका भी शीघ्र" ही 
स्वप्न-जाल में विलीन हो जाती हे। स्वप्न में बाह्य संसार से हमारा 
अपेक्षाकृत सम्बन्ध-विच्छेद हो जाता हे । कविता में ऐसा अधिक नहीं होता । 
स्थप्न के तत्त्व--कविता स्वप्न तो नहीं किन्तु वह उसकी 
कुटुम्बिनी अवश्य है और दिवास्वप्नों के बहुत निकट आ 
जाती हें। यदि हम .स्वप्न का विश्लेषण करके देखे तो उसकी 
अहुत-सो सामग्री हमको कविता में मिल जायगी। स्वप्न के उदय 
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पेने में कुछ वाह्य कारण होते हैं और कुछ भीतरी। साधारण प्रत्यक्ष 
(Perception) में बाहरी सामग्री संवेदना (Sensation ) 
के रूप में आती हे किन्तु हमारी पूर्व स्मृतियाँ आदि मिलकर उस वस्तु की 
प्रत्यभिज्ञा (Cognition) और उसे निश्चित आकार-प्रकार देने में 
सहायक होती हें । जहाँ यह मानसिक क्रिया आवश्यकता से अधिक होती 
हे वहीं भ्रम हो जाता है और स्थाणु (लकड़ी का खम्भा) पुरुष का 
रूप धारण कर लेता ह । स्वप्न में यह बाहरी सामग्री बहुत कम होती है।' 
इन संवेदनों (Sensations) के लिए बाहरी आघात आवश्यकः 
नहीं। जहा थोड़ी उत्तेजना होती है वहाँ उस पर मानसिक क्रिया चल 
पड़ती हे और उसको केन्द्र बना स्वप्न का जाल qq लिया जाता हे । बाहर 
कहीं घंटा वजा तो स्वप्नद्रष्टा अपने मन की स्थिति के अनुकूल गिरजा 
या मन्दिर रच लेता हे, अथवा स्कूल या कालेज समय पर न पहुँचने 
कौ चिन्ता से व्यथित हो भागने लगता हं; कभी-कभी वह रेलगाड़ी, 
ट्राम या मोटर की रचना कर लेता है। भागने-दौड़ने तथा उड़ने के 
स्वप्न बहुत-कुछ सोते समय हाथ-पेरों की स्थिति पर निर्भर रहते हें।' 
कभी-कभी मच्छर की भनभनाहट गान में परिणत हो जाती हैं, कभी-कभी 
पर सो जाने आदि की आन्तरिक संवेदना सर्पं या अजार द्वारा पैर के 
ए ठे जाने के भयप्रद अनुभव में परिणत हो जाती È | यह बाह्य सामग्री 
कभी-कभी स्वतःचालित स्नायविक उत्तेजना (Automatic nery- 
ous excitement) से मिल जाती gı 
स्वप्न के उपादान तो कल्पन; के चित्र होते हे और उनका तारतम्य 
अनियंत्रित सम्बन्ध-ज्ञान (Free association) के बल पर चलते 
रहता हैं। इनमें हमारी अभिलाषाएँ भी बहुत-कुछ योग देती हैं। हमारी' 
चिन्ताएं, उपचेतना में दबी हुई अभिलाषाएँ, अतृप्त वासनाएँ और कभी 
कभी ऐसी बातें जिनकी हमारे मन पर गहरी छाप पड़ी हो, कल्पना 
के चित्रों के चुनाव में कारण बनती हे । फ़ायड ने स्वप्न के सम्बन्ध मे 
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अतृप्त वासनाओं और विशेषकर फामवासनाओं पर अधिक जोर दिया 
हँ । उनके मत से स्वप्नों में प्रतीकत्व (Symbolism) भी होता 
हँ जो कि वासनार्पात के नग्न स्वरूप पर आवरण डाल देता है जसे कोई 
अपने जान-पहचान के किसी मनुष्य को, जिससे कभी छुटपन में लड़ाई 
हो गई हो, फाँसी के तस्ते पर न लटका हुआ देखकर केवल तस्ते उतारते या 
चीरते देखे। अधिकांश स्वप्न अभिलापापूतति के या किसी चिन्ता के 
हल ढूंढने के होते हे । वह भी एक प्रकार की अभिलापार्पात है। 

इस प्रकार स्वप्न में निम्नलिखित तत्त्व आ जाते हे--(१) कुछ: 
बाहरी संवेदना, (२) कल्पना, (३) सम्बन्ध-ज्ञान, (४) इच्छा, 
अभिलाषा, वासना जिसकी परात या अर्पात जो उसमे कुछ रागात्मकता 
ले आती है और (५) वेद्यान्तर सम्पक्-शून्यता अर्थात्‌ अपने विषथ के 
अतिरिक्त किसी दूसरी वस्तु का भान न होना। 

दिवा-स्वप्नों में भी करीब-करीब येही बातें होती हें किन्तु उनका 
प्रत्यक्षीकरण इतना सजीव नहीं होता जितना कि रात्रिजस्वप्नों का।. 
इसका कारण यह हे कि दिन में कल्पना के बहाव में बह जाने पर भी वृद्धि 
का कठोर शासन बना रहता हे और वास्तविक संसार से हमारा पूर्ण 
विच्छेद भी नहीं होता। 


यहाँ पर कल्पना के सम्बन्ध में दो-एक शब्द कह देना अनुपयुक्त 


न होगा। कल्पना वह शक्ति हे जिसके द्वारा हम अप्रत्यक्ष के मानसिक 
' चित्र उपस्थित करते हैं। कल्पना का अंगरेजी पर्याय Tmagination’ 
है। यह शब्द Image या मानसिक चित्र से बना gl संस्कृत 
में कल्पना शब्द 'ब्लूप' धातु से बना है, जिसका अर्थे हूँ सृष्टि करना । 
स्वर्ग के कल्पवृक्ष की भाँति कल्पना भी मनचाही परिस्थिति उपस्थित 


कर देती है। कल्पना हारा उपस्थित किये हुए चित्र भूत, भविष्य 
और वर्तमान तीनों काल के हो सकते हैं। में कालेज में बेठा हुआ घर पर 
जो हो रहा होगा उसकी कल्पना कर सकता हूँ। यह वतमान किन्तु अप्रत्यक्ष 


सम्बन्ध में कल्पना ह । शिवाजी या शाहजहाँ औरंगजेब द्वारा केद किये 
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जाने पर क्या सोचते होंगे यह भूत की कल्पना है और भाती युद्ध केसे 
zm यह भविष्य-सम्बन्धी कल्पना हे। कल्पना असंकल्पित (Passive) 
'और संकल्पित (Active) दोनों प्रकार की होती हैं। असंकल्पित कल्पना 
'ही दिवा-स्वप्नों और स्वच्छ कल्पना (Fancy) में परिणत हो जाती zi 
' स्वप्न में भी इसी प्रकार की कल्पना काम करती हे । जब हमारे मानसिक 
' चित्रों का तारतम्य बिना किसी प्रयास से चलता रहता है तब वह निष्क्रिय 
'कहलाती हे और जब वह प्रयास रे चलता हे तब वह सक्रिय होती है। 
इसके अतिरिक्त कल्पना का एक और विभाग किया गया हैं। 
' जब पिछले दृश्य जेसे-के-तैसे कल्पना में दहराये जाते हैं तब उसे पुनरा- 
`वृत्त्यात्मक (Reproductive) कहते हे और जब पहले के चित्रों में 
उलट-फर होता हुँ या उनके नये योग किये जाते हैं तव वह सजनात्मक 
(Productive) कहलाती हैं। हमने स्वर्ण भी देखा है और 
मृग भा। इस प्रकार हम स्वण-मृग की कल्पना कर सकते हैं किन्त 
इस प्रकार की कल्पना को सीमाएं होती हैँ। हम दो विरोधी बातों को 
' एक साथ नहीं जोड़ सकते हु । हम ऐसी वस्तु की कल्पना नहीं कर सकते 
हैं जो एक साथ नारंगी-सी गोल और पैसे-सी चपटी भी हो तथा जो 
“एक ही साथ सफेद हो और काली भी। 
कल्पना का हमको हर समय काम पड़ता है। साधारण प्रत्यक्ष 
में आधा वास्तविक प्रत्यक्ष होता है और आधा काल्पनिक । हम वक्ष का 
UF पहलू देखते हैं और दूसरे की सत्ता कल्पना में सही गी मान लेते 
"वस्तु को देखकर उसके चिकनापन और खुरदरापन का अनमान कर 
लेते सका न्यायशास्त्र म॑ ज्ञान-लक्षण से उत्पन्न अलौकिक प्रत्यक्ष 
[ हैं। बच्चों के खेल में भी कल्पना का बहुत काम पड़ता है। लकड़ी 
'का घोड़ा बनाकर “चल रे घोड़े, चल रे घोड़े सरपट चाल' कहना कल्पना 
ही का काम है। चित्रों के टकड़े अलग-अलग जटाकर उनका साबित 
चित्र बनाना कल्पना का ही खेल है। कवि भी कल्पना से काम लेता हे। 
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ओर अभिव्यक्ति दोनों ही में है। अलंकार, लक्षणा, व्यंजना सब कल्पन? 
के रूप हं । हमारे स्वप्न भी, जैसा ऊपर कहा जा चुका है, कल्पना के उपा- 
दानों से ही बनते हें। आविष्कार का भी कल्पना का आश्रय लिये 
बिना काम नहीं बनता । पागल की कल्पना अनियंत्रित रूप धारण कर 
कभी-कभी उसको ऐसा भान करा देती हे कि वह ईसामसीह है या 
काच का बना हुआ है; अथवा वह मनुष्य नहीं है, दकरा हे | 

भिन्न-भिन्न मनुष्यों में भिन्न-भिन्न प्रकार के कल्पना के चित्रों का 
प्राधान्य होता ह और कभी-कभी ये काल्पनिक चित्र क्रिया का भी 
संचालन करा देते हें । किन्हीं-किन्ही पुरुषों मे चाक्षष-चित्रो का प्राधान्य 
होता है, AAA शब्द-चित्रो का और किन्ही में ग्रन्थ-चित्रों का 
तथा किन्हीं मे स्पर्श-चित्रों वा क्रिया एवं गति-चित्रों का। किसी शब्द 
का वर्णविन्यास याद करते हुए बहुत-से लोग कल्पना में हाथ चलाना: 
प्रारम्भ कर देते हँ। बहुत-से लोग मानसिक गणित करने में अँगुलियों 
का संचालन करने लगते हे | 

प्रतिभा--कवि की प्रतिभा (Genius) भी तो एक amaror 
प्रकार की कल्पना हे । वह संकल्पित और असंकल्पित कल्पना के बीच की 
चीज हे । उसमे थोड़े परिश्रम से अधिक फल की प्राप्ति हो सकती हे । उसमें 
अपने आप नई-नई स्फात होती रहती हे। अपने यहां प्रतिभा को दो प्रकार 
का साना हे, कारयित्री जो कि कवि और रचयिता में होती हे और 
' भावयित्री जो कि भावक, आलोचक व सहूदय पाठक में होती है। स्वप्न 
में बुद्धि का नियंत्रण नहीं रहता, प्रतिभा में नियन्त्रण रहता हे। स्वप्न 
में भी नवीनता का अभाव नहीं किन्तु प्रतिभा मे नवीनता की भावना 
कुछ अधिक रहती हे किन्तु साथ ही वह अधिक बुद्धिसंगत भी होतो हे । 

तुलना--यह विषयान्तर भूमिका-रूप से आवश्यक था। पाठकगण 
इसे क्षमा करेंगे। अब हम कविता पर आते हैं। श्रीमती महादेवी वर्मा 
ने साहित्य-सम्मेलत में कहा हे कि 'कवि को वास्तविक द्रष्टा के साथ 


स्वप्न-द्रष्टा भी होना चाहिए! । अब जरा विचार करने पर यह स्पष्ट ; 
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हो जायगा कि कवि किस अर्थ में स्वप्नद्रष्टा अथवा विइवामित्र को 
भाँति अपना संसार रचता हे । उसमें प्रायः वर्तमान के प्रति असन्तोष 
“की भावना रहती हैँ। वह अपनी इच्छा के अनुकूल संसार को बदल 
Za हे डा 
'अपारे काव्यसंसारे कविरेव प्रजापतिः। 
यथास्मे रोचते विश्वं तथेदं परिवर्तते ॥' 

अग्निपुराण (३१९।१०) 

स्वप्न में भी परिवर्तन होता है। स्वप्न-सम्वन्धी परिवर्तनों को 
'फ्रायड ने Condensation अर्थात्‌ घनीकरण--जँसे व्यक्तियों का 
मिला देना अर्थात्‌ एक के व्यक्तित्व या आकार मे दूसरे का व्यक्तित्व या 
आकार मिला देना--और Displacement अर्थात्‌ स्थानान्तर 
-करना कहा हे । स्वप्न के परिवर्तन प्रायः अस्पष्टता लाते हैं और कुछ 
विकृति भी उत्पन्न करते हे किन्तु कविता के परिवर्तन स्पष्टता और 
सुष्ठुता का सम्पादन करते हँ। कवि के स्वप्नों का आधार वास्तविक 
संसार अवश्य होता हं किन्तु साधारण लोगों की अपेक्षा उसमें भावनाओं 
स्मृतियों तथा अभिलाषाओं का अधिक मेल रहता है। कवि यदि जग- 
वीती बात भी कहता हे तो उसमें अपनी अभिलाषाओं और अपने आदशों 
का रंग दे देता हं । स्वप्न की तरह कविता करने में चाक्षष-प्रत्यक्ष की 
अपेक्षा मानसिक क्रियाओं का प्राधान्य होता है। कवि की रुद्ध और 
'दळी हुई अभिलाषाएं तथा वासनाएं निझर के स्रोत की भांति फूट पडती 
है और वह अपने अभिलषित संसार का स्वप्न-द्रष्टा की भाँति मानसिक 
प्रत्यक्ष कर लेता हे । उसमें उसकी अहंभावना की तृप्ति हो जाती है। 
जो बातें वह अपनी प्रेयसी से कहना चाहता है, कविता में उनके शब्द- 
चित्र उपस्थित कर उनको मुखरित कर देता है; मानस के भरत आदि 
पात्रों में तुलसी की भक्ति-भावना बोलती हुई सुनाई पड़ती है। कविता 
की पंक्तियाँ कवि के दृःख-सुख की वाहिनी बन जाती हें। कवि अपने 
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ह, शायद वह मिलन का सुख भी प्राप्त करने लगता है और किसी-न- 
किसी अंश मं मनमोदकों से उसकी भूख भी बुझ जाती हैं। 

फ्रायड के स्वप्न-द्रष्टा की भाँति कवि किन्हीं अंशों में प्रतीकों 
(Symbols) से भी काम लेता है। कभी कामवासना पर भक्ति का 
आवरण डाल दिया जाता है और कभी-कभी कविगण ज्ञान और 
भक्ति पर वासना का शर्करावेष्टन चढ़ाकर उसको अधिक ग्राह्य बना 
देते ह, कभी आध्यात्मिक आनन्द का भौतिक आनन्द की शब्दावली 
मे चित्रण कर उसको लोक सामान्य के अनुभव की पहुँच में लाया 
जाता हुँ । कवि के रूपक भी स्वप्न-के-से प्रतीक ही होते हैं। यदि वे 
किसौ भाव के प्रतीक नहीं होते तो वे कवि के हृदय की उत्कण्ठा के 
तो चिह्न होते ही हे। कवि जिस उत्कृष्ट रूप में अपने वर्ण्य-विषय 
को देखना चाहता हे उसी के वह रूपक, उत्प्रेक्षा आदि अलंकार बना लेता 
। TAN का अथ ही हे उत्कट प्रेक्षण इच्छा। रूपक का भी अर्थ 
रूप का आरोप। रूपकों और उल्प्रेक्षाओं द्वारा कवि एक हलके 
प्रकार से अपनी अभिलाषा-पूर्ति कर लेता हुं । स्वप्नों में भी प्राय: रूपकों- 
का-सा आरोप रहता ह्‌ । हम लोगों को प्रायः बदला हुआ-सा देखते हैं। 

कवि की कल्पना कभी-कभी दिवा-स्वप्नों की भाँति असंकल्पित 
और अनियंत्रित रूप से चलती हं--बादल से वँधे आते हैं मजमूं मेरे 
आगे'--ओर कभी उसमे प्रयास से भी नये चित्र लाने पड़ते हैं। कवि 
को सम्बन्ध-ज्ञान से भी बहुत काम लेना होता है और उसके समता- 
मूलक तथा विरोधमूलक अलंकार एक प्रकार के सम्बन्ध-ज्ञान से ही 
सम्बन्ध रखते हे । जब कवि की कल्पना अधिक प्रबल हो जाती है 
और उसका प्रवाह कुछ-कुछ अनियन्त्रित रूप से चलता है तब उसको 
अँगरेजी में फंसी (Fancy) कहते हे । ऐसी अवस्था में कवि चाहे 
'दिवा-स्वप्न न देखे किन्तु एक के बाद एक सम्बन्ध की श्रृंखला तैयार 
होती चली जाती हं । जहाँ उपमाओं की झडी लग जाती है, जैसी 
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ज्ञान ही काम करता हे और कभी-कभी वह बहुत अनियन्त्रित प्रकार 
का होता हृ । स्वप्न में भी सम्वन्ध-ज्ञान बड़े अनियन्त्रित रूप से काम 
करता हे । जिसको हम अनियन्त्रित कहते हैँ वह शायद zaa 
वासनाओं का नियन्त्रण होता हे । अच्छी कविता में भी प्रायः भावनाओं 
का हो मनोराज्य होता हे । कभी-कभी स्वप्न-चित्रावली शब्द-चित्रों 
का रूप धारण कर कविता वन जाती हैँ । अँगरेजी साहित्य में कालरिज 
की Kublakhan नाम की कविता इसका उदाहरण है। 
स्वप्न और कविता में एक अन्तर यह भी हे कि यद्यपि रस की 
अवस्था वेद्यान्तरशून्य मानी गई हे तथापि कविता में प्रत्यक्ष संसार और 
उसकी कठोर वास्तविकता कम भुलाई जाती हे । 
कविता का उदय चाहे अवचेतना में हो किन्तु वह पल्लवित्त सजग 
चेतना में ही होती हैँ । स्वप्न में व्यक्ति का अंश प्रधान रहता हे और 
जाति की भावनाएं कुछ अल्प मात्रा में मिलती हे । कविता के व्यक्ति 
में जाति की झलक रहती हुं । कविता-की-सी सामाजिकता भी स्वप्न 
मे नहीं हैं । 
प्रायः सभी कविताएं किसी-न-किसी प्रकार से कवि का स्वप्न 
होती हे अर्थात्‌ वह वास्तविकता को जिस रूप में देखता है या देखना 
चाहता हे, इस वात की वे परिचायिका होती है ।'कविता की अपेक्षा नाटक: 
मे स्वप्न-क्रा-सा आत्मभाव का देंधोकरण (Splitting of person- 
ality) कुछ अधिक रहता है! कवि और विशेषकर नाटककार अपने 
को विभिन्न पात्रों की स्थिति में रख लेता हे । स्वप्न में यह कार्य अचेतनः 
रूप से किन्तु पूर्णता के साथ होता g | 
कुछ कवियों के स्प्रप्न--स्त्रप्नों की भांति कविताओं में भी भविष्य 
की स्थिति का संकेत रहता हे और कभी-कभी उससे क्रियात्मक लाभः 
भी उठाया जा सकता हे। कुछ कविताओं मे पूर्वानुभूत सुखों का वर्णनः 
या प्राचीन गौरव का चित्र रहता हे । ऐसी कविताओं को हम अतीत का 
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उत्तररामचरित में भी ऐसे स्वप्न मिलते है! श्री मेथिलीशरणजी गप्त को 
भारत-भारती' में हमारे देश के अतीत के स्वप्न अच्छे हैं! पंतजी 
को भावी पत्नी” नाम की कविता को हम दिवा-स्वप्न कह सकते हैं ६ 
इसमें उनकी आन्तरिक कल्पना का प्रत्यक्षी-क्रण हो गया हे :-- 
“नवल मब॒ऋतु-निकुंज में प्रात, 
प्रथम-कलिका-पी अस्फुट गात, 
नील नभ-अन्तःपुर मे, तन्वि! 
टूज की कला सदृश नवजात; 
मधुरता, मृदुता-सी तुम प्राण! 
न जिसका स्वाद-स्पर्श कुछ डात; 
कल्पना, हो जाते, परिमाण? 
प्रिये, प्राणों की प्राण; 
यजन (पृष्ठ ४०) 
इस प्रकार कवि अपने मन के उल्लास को व्यक्‍त करता है। एक 
अभिलाषा-पूलक ध्वनि और गति का चित्र हिन्दी के होनहार कवि 
श्री चिरंजीलाल 'एकाकी' के 'रजनी' नामक एकांकी नाटक से दियः 
जाता Se 
कल्पना-सी सुन्दर साकार 
स्व्ण-नूपुर की भर झंकार 
गुलावी चरणों से चल मौन 
खोल दे मेरे उर का ट्ट 
भक्त क्यों के स्वप्न--भकक्‍तों ने अपने-अपने व्रिव्वासो के अनकलः 
मनोरथों के सुख-स्वप्त देखे हे । रसखान का प्रसिद्ध सवैया जो नीचे दिया 
है, कवि की अभिलाषा का सुन्दर चित्र हैं। ऐसी अवस्थाओं में अभि- 
गाओं का कथन-मार्त्र स्वप्त-को-सी आंशिक पूर्ति अवश्य कर देता है॥ 


लए, रसखानजी कसे आनन्द-विभोर हो कहते हे :=- : 
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भानुष हों, तौ वही “रसखानि', बसौं ब्रज गोकुल गाँव के ग्वारन। 
जो पशु हौं, तौ कहा बसु मेरो, चरौं नित नन्द की धेनु मंझारन ।। 
याहन हों, तौ वही गिरि को, जो धरयो कर छत्र पुरंदर धारन । 
जो खग हों, तौ वसेरो करौं नित, कालिन्दी-कूल-कदंब की डारन ॥ 
--रसखान और उनका काव्य (पृष्ठ ८४) 
यह स्वप्न कवि की भावुकता और कथावात्ताओं में सुनी हुई बातों 
के सम्बन्ध-ज्ञान से बना है । गोस्वामी तुलसीदासजी ने भी एक ककत्तंव्य- 
सम्बन्धी स्वप्न देखा ह्‌ । वह अत्यन्त सुन्दर हे :-- 
कबहुंक हौं यहि रहनि रहौंगो। 
श्री रघुनाथ-कृपालु-कृपा तें सन्त-स्वभाव गहोंगो ॥ 
यथालाभ-संतोष सदा काहू सों कछु न चहोंगो। 
'पर-हितव्र-निरत निरन्तर मन क्रम बचन नेम निबहोंगो ।' 
--वितयपत्रिका (पद १७२) 
इसमें चाक्षुष चित्र तो कम हैं किन्तु उनके जीवन का आदर्श प्रति- 
` बिम्बित हे । | 
महात्मा भतृहरि ने अपने 'वैराग्यशतक' में गंगा-तीर पर किसी 
शिला के ऊपर पद्मासन बाँधकर बैठने का स्वप्न देखा है और अभिलाषा .. 
को हे कि कब ऐसे बेठे उनके शरीर से हिरण निर्भय होकर अपने सींगों 
को खुजली मिटायेंगे :-- i 
गंगातीरे हिमगिरिशिलाबद्धपद्मासनस्य, 
ब्रह्मध्यानाभ्यसनविधिना योगनिद्रागतस्य । 
कि ana सुदिवसैर्यत्र ते निर्विशङ्काः, 
सम्प्राप्यस्यन्ते जरठहरिणाः श्शुगकण्डूविनोदम्‌' ॥ 
--भतुंहरिशतकम्‌ (वेराग्यशतकात्‌) 
भक्तों के मनोराज्य बड़े ही सुन्दर होते हैं। महात्मा सूरदास का 
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“एसेहि बसिये ब्रज की बीथिन। 
साधुनि के पनवारे चुनि-चुनि उदर जु भरिये सीतनि ॥ 
पेंडे में के वसन बीनि तन छाया परम पुनीतनि । 
कुज-कृज तर लोटि-लोटि रचि रज लागै रंगीतनि ॥ 
निसि-दित निरखि जसोदानंदन अरु जमुना-जल पीतनि। 
'दरसन सूर' होत तन पावन, दरस न मिलत अतीतनि ।! 
"सूर पंचरत्न (विनय, पृष्ठ ९) 
कवि लोग हमेशा अपने ही स्वप्नों का वर्णन नहीं करते हें वरन्‌ 
चे योगी की भाँति दूसरे के शरीर में प्रवेशकर उसके स्वप्न देखकर मग्न 
होते हैं। वे अक्सर स्वयं छिपे रहकर दूसरे के मुख से अपनी बात 
कहलाते हें । पण्डित माखनलाल चतुर्वेदी की 'फल की चाह' शीर्षक 
कविता में कवि की राष्ट्रीय आत्मा के दर्शन मिलते हे :-- 
चाह नहीं, मे सूरबाला के गहनों में गंथा जाऊं। 
चाह नहीं, प्रेमी-माला में बिध प्यारी को ललचाङं॥ 
चाह नहीं, सम्राटों के शव पर डे हरि! डाला जाऊँ। 
चाह नहीं, देवों के सिर पर चढ़, भाग्य पर इठलाऊँ॥ 
मुझे तोड़ लेना बनमाली ! उस पथ में देना तुम फेंक । 
मातृभूमि पर शीश चढ़ाने जिस पथ जावें वीर अनेक ॥।' 
--माखनलाल चतुर्वेदी (पुष्प की अभिलाषा) 
भाव-तादात्म्य--दूसरे के भावों को अपना बना लेने को .कछ 
अँगरेजी मनोवैज्ञानिकों ने Empathy कहा है। ‘Sympathy 4 
-सहानुभूति होती है, Empathy में भाव-तादात्म्य कर कवि स्वगं 
अपने को नायक की स्थिति में रख लेता हे । बहुत-सी जगबीती कविताओं 
में भी Empathy’ से ही काम लिया जाता हे। इसी से कवि हर एक 
वर्ग का प्रतिनिधि होकर उसका स्वप्न देखने लगता है, जिस प्रकार 
'स्वप्नद्रऽ्टा अपनी जाग्रत अवस्था की सृष्टि का अपनी कल्पना में कुछ 


'हेर-फेर के साथ पुननिर्माण करता हे उसी प्रकार कवि भी वास्तविकता 
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को अपने भावों का रंग देकर चित्रित करता है। कवि की चित्रावली 
नितान्त उच्छंखल नहीं होती, उसमें afama के लिए स्थानः 
रहता हैं। 
करुणा के साय वीभत्सता--कोई कवि जीवन में से सुन्दर चित्र 
लेते हुँ और कोई करुण। स्वप्न और कविता दोनों में ही रुचि और 
भावनाओं के अनुकूल चुनाव रहता है। करुणा भी कोमल भावों को 
जाग्रत करती हं, किन्तु सब स्थानों मे शायद वह सौन्दर्य-भावना की 
तृप्ति न कर सके। अंचलजी की 'किरण-बेला” में एक टुपहर का स्वप्नः 
देखिए :-- 
गंदी स्तब्ध कोठरी मे अनजान । 
सो रहा अन्धा कुत्ता एक 
वहीं पर मेली शाय्या 
धानी चूनरी बिछाये लेटी नारी 
घायल चील-सी 
अधनंगी अज्ञात, 
किसी श्रमजीवी की अभिशाप, 
चूसता फिर निचोरता सूखे स्तन 
भूखा शिक्ष । 
-ण्किरण-बेला (दोपहर की वात, पृष्ठ ४२ तथा ४ ३) 
= इस स्वप्न में वास्तविकता हे, करुणा है कि नु इसके सौन्दर्य को योगी ` 
ही देख सकते हैँ, साधारण मनुष्य नहीं। ऐसे चित्रों में भी सो न्द्यं को 
अवतरित करना सच्चे कलाकार का काम है। सच्ची स AIN जाग्रत 
होने पर वीभत्स में करुणा की सरसता आ जाती है। इस जाग्रति में 
कलाकार और आलोचक दोनों को ही साधारण भाव-भमि से ऊंचे 
| उठने की आवश्यकता हे | 
सत्र स्वप्न झूठ नहीं होते। सब में सत्य को FEAST आधार 
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भ्रकृति को मानवी रंग में रंगा हुआ देखता है, रहस्यवादी जो परमात्मा 


से मिलन या विरह के गीत गाता हे और प्रगतिवादी जो वर्तमान वर्गवाद 


को मिटाकर एक वर्गरहित समाज देखना चाहता है, सभी अपनी-अपनी 
रचि, शिक्षा-दीक्षा, आशा-अमिलाषाओं के अनुकूल स्वप्न द्रष्टा हैं। 


बाबू गुलाब राय 
(सिद्धान्त और अध्ययन से) 
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काव्य को प्रेरणा-शक्ति 


साधारणतः मनुष्य अपने जीवन का ध्येय लौकिक धन-सम्पत्ति 
मान-मर्यादा, यश-प्रतिष्ठा, सुख-विलास, पुत्र-सन्तान आदि ही समझ 
हें । इससे अधिक सोचने की न उसे चिन्ता है, न अवकाश और न इच्छा 
ही । जीवन की ये स्वाभाविक प्रवृत्तियाँ हे । मनुष्य की इन्द्रियों की बनावट 
भो वाह्यमुखी है। उनके छिद्र बाहर की ओर है? 1 बे सहज ही अन्तर्मखी 
नहीं हो सकतीं। अतः अपनी अन्तरात्मा के बदले सांसारिक विषयों कीः 
ओर वे अधिक प्रलृब्ध रहती हे । स्वाभाविक रूप मे मनष्य का जीवन 
जसा ह, उससे निवृत्ति चाहना उसका पारलौकिक उद्देश्य हो जाता हे | 
आध्यात्मिक लक्ष्य--परलोक--को प्राप्त करने के लिए जीवन--लोक 
“एक साधन-मात्र बन जाता ह और ऐसी दशा में जीवन की परिधि लोक 
म सीमित न रहकर वृहत्तर--उससे भी बढ़कर असीम--हो जाती हे । 
यही कारण हे कि मरणधर्मा मनुष्य अमृतत्व की आकांक्षा करता है; 
वयोकि उससे आत्म-विस्तार की प्रेरणा उत्पन्न होती ह। ओसत मनष्य 
को अपने जीवन का न तो कोई अर्थ मालूम होता हे और न उसके किसी 
TA का पता रहता है। साधारणतः, विचार-बद्धि का स्पष्ट सम्बन्ध 
न रखता हुआ ही उसका जीवन-व्यायार चलता gl मनोविश्लेषण से 
भी यह वात सिद्ध होती हे। जीवन के पुरुषार्थ-चतुष्टय--धर्म, अर्थ, 
काम ओर मोक्ष--में, काम अपने साथ अर्थ तथा धर्म को समेटता हुआ जीवन 
के विविध व्यापारों का प्रेरक हे और मोक्ष जीवन का निवति-मलक 
लक्ष्य हैं। इस प्रकार यह स्पष्ट हे कि जीवन के दो मख्य ध्येयों में क्‌ [म 


१ परांचि खानि व्यतणत्स्वयंभस्तस्मात्पराडः स्यति नांतरात्मन। 
कदितिद्धीरः प्रत्यगात्मानमेक्षदावृत्तचक्षस्सतित्व मिच्न ।। 
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विषयानन्द तथा मोक्ष ब्रह्मानन्द के प्रतीक हे । संयमित काभ अपना 
विकास दाम्पत्य या पारिवारिक जीवन में पाता हे और उससे बढ़कर 
भी वह जीवन की लोकान्तर्गत परिधि के भीतर ही रहकर व्यापार 
करता हे । इस काम के पोषण तथा नियन्त्रण के लिए अर्थ और धर्म 
को प्राप्ति वांछनीय समझी जाती है। इस प्रकार काम धर्म, अर्थ तथा 
काम के रूप में--त्रिवृत्‌ हो जाता है और भक्ति, योग तथा मोक्ष के 
समन्वय से मोक्ष भी इसी प्रकार एक दुसरे त्रिवृत्‌ में आ जाता है। 
समस्त सेंद्रिय जीव को दो आवश्यकताएँ सदा रहती है--प्रसव 
ओर पोषण। प्रसव के लिए एक दूसरे का सहयोग अपेक्षित होता है और 
पोषण के लिए जीवन में gg करना पड़ता ह, एक दसरे का संहार होता 
हे। जीवन की सारी विविधताएँ इन दोनों तत्त्वो पर केंद्रित हो जाती 
zi इनके अतिरिक्त जीवन में जो भावनाएँ, जो आकांक्षाएँ होती हैं और 
मानी जाती हैँ, वे भी प्रसव तथा पोषण के नाना रूपान्तर ही मानी 
जा सकती हैं। अस्तित्व की रक्षा और विकास की देष्टिसे जीवन में 
अगणित पाप-पुण्य का सृजन-विसर्जन- करना पड़ता gl अस्तित्व का 
निश्‍चय होते ही उसकी वृद्धि तथा विकास को चित्ता होती g अपने 
पाँबो पर अच्छी तरह खड़ा होने के पहले ही, बालक चलने की चेष्टा 
करने लगता हँ। आत्म-विस्तार की यह भावना मनुष्य के प्रत्येक विचार, 
प्रत्येक कर्म म॑ रहती है । व्यापक रूप से जो अपना आत्म-विस्तार करता 
है, वह चराचर में एक आत्मरूप देखता है। समस्त मानव-समाज .को 
विज्व-बन्ध॒त्व की भावना से देखना, यही दृष्टिकोण हं। जिसमे हृदय की 
इतनी विशालता नहीं होती, वह एक छोडी-सी मानव-परिधि के भीतर 
ही क्षमा, दया, स्नेह, कृपा, त्याग, उपकार आदि के द्वारा अपने अस्तित्व 
की सत्ता को दूसरों पर प्रत्यक्ष कर अपनी वृद्धि और व्यापकृता का विस्तार 


करता g | 
काव्य में मनष्य अपने आत्म-विस्तार के द्वारा समस्त मानवता को एक 
सापार्‌ के भीतर लाता अविभक्तं विभक्‍्तेष --अनेकतां 
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में एकता देखना, काव्य की अपनी दृष्टि है। साधारणीकरण का यही 
काव्यगत तात्पर्य है। एक जीवन में जो भावनाएँ, कल्पनाएं, संकल्प, 
विकल्प हैं, वे दूसरों में भी प्रायः उसी प्रकार क्रियाशील रहते हें । जितने 
नैसगिक भाव हैं, वे आत्म-विस्तार की भावना से ही उत्थित होते हं और 
जितने बुरे भाव हैं, वे आत्म-संकोच करते हैं। 
प्रत्येक मानव-हृदय की यह स्वाभाविक प्रवृत्ति होती हे कि वह अपनी 
व्यापकता अधिकाधिक बढ़ावे और उसके साथ ही दूसरे के प्रभाव से अपने 
व्यक्तित्व की एकनिष्ठा बचाने की चेष्टा भी करता रहे। विस्तारण और 
संकोचन, आकर्षण और विकर्षण के मध्य में मनुष्य का जीवन प्रतिक्षण 
अतिवाहित होता हे । अपने भाव, अपने विचार से दूसरों को व्याप्त कर 
अपनी मर्यादा के विकास की लालसा जितनी तीव्र रहती हैं, बाह्य 
प्रभाव से अपनी रक्षा की चिन्ता भी उससे कम नहीं होती। दूसरे के ऊपर 
अपना प्रभाव स्थापित करना, अपने अस्तित्व को विजय समझी जाती 
है। जो दूसरों का आकर्षण करता हे, वह अपनी प्रतिष्ठा को भी निश्चित 
रखना चाहता हुं । जीवन का यह ga बहुत क्षमताशील gl जो निर्बल 
है, अक्षम हे वह अपने अस्तित्व की रक्षा, अपनी विशेषता को प्रतिष्ठा 
नहीं कर सकता । महापुरुष के व्यबितत्व के आकर्षण से खिचकर, साधारण 
मनुष्य अपने भाव-विचार को सर्मापत कर देता हे और इस प्रकार जीवन 
की सारी कर्मण्यता को ही वह उसी आदर्श की ओर उन्मुख कर देता 
है ॥ आत्म-विस्तार का यह आध्यात्मिक रूप है। जाति और देश की 
बढ़ी-चढ़ी शिक्षा, सभ्यता, संस्कार, शक्ति आदि फे कारण कोई जाति 
तथा देश अपने विशेषत्व का निर्वाह नहीं कर सकते और अन्त में इच्छा 
या अनिच्छा से उन्हें आत्म-समर्पण करने को बाध्य होना पड़ता ji 
महत्वाकांक्षा की प्रवृत्ति रहने पर भी सब में नहीं होती । 
मनीषी और क्षमताशील पुरुष को अपने आत्म-विस्तार में ही यथार्थ 
सुख मालूम पड़ता हे। हमारी भावनाएँ जव दूंसरे हृदय में पहुँचकर 
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प्रकार अपनी सत्ता को व्यापक बनाकर जगत के अण-परमाण के साथ 
'तादात्म्य कर देने से भूमा सुख मिलता है । जीवन की यह प्रमावधि 
और अन्तिम लक्ष्य हे । सृष्टि के साथ अपनी सत्ता के एकात्म्य का अनु- 
भव ही सत्य हे और उसी स्थिति में जगत्‌ तथा मानवता के लिए आत्मो- 
त्सर्ग करना सरल हो जाता हे; क्योंकि उस समय व्यवितत्व संकुचित 
नहीं, निस्सीम रहता हे । मरण से भयभीत होने का कारण जीवन का 
मोह हैं, उसके अन्त की अनिच्छा हे, किन्तु जब इस मोह का संकुचित 
आवरण हट जाता हूं, तब न वह मोह रहता हे और न वह अनिच्छा ही 
'बनी रह पाती हे । अनन्त सत्ता के साथ अपने व्यक्तित्व को मिला देने 
मे जीवन का अन्त नहीं होता, प्रत्यत वह भी अनन्त ही हो जाता है। 
मृत्य्‌ सीमा की होती हे, असीम तथा अनन्त की नहीं। जीवन का परम 
उद्देश्य ही अपने को अभिव्यक्त करना हे । व्यक्ति से यही तात्पर्य हैं। 
अपनी भौतिक सीमा को असीम के साथ मिलाना है । भौतिकता के पोषण को 
ही लक्ष्य बनाना, भाषा को केवल व्याकरण-विधान मानना हु । व्याकरण 
की सार्थकता भाषा को गति देने में है, उसे अवरुद्ध करने में नहीं। 
भौतिक जीवन भी एक साधन हे, जो सृष्टि में अपनी गति का प्रयत्न 
करता हे l 
मनुष्य के अन्तःकरण का स्वरूप जेसा होता है, उसकी भावनाएँ 
“भी तदनुरूप ही होती है। “अनन्त वे मनः। अनन्तः विश्वेदेवाः I 
मन की अनन्त वृत्तियाँ होने के कारण इस जगत्‌ में भी अनन्त शङ्षिियाँ 
उत्पन्न होती है । उन अनन्त मानसिक वृत्तियों के आधार पर ही मनुष्य * 
अपनी कलात्मक अभिरुचि का परिचय, सृष्टि रूप में, देता रहता हे । यह 


१, मनष्य-संज्ञा के लिए यास्क ने अपने निरुवत में जो व्युत्पत्त्यार्थ 
दिया है, वह इस प्रकार हँ--मनुष्यः कस्मान्मत्वा कर्माणि सीव्यंति, 
मनस्य मानेन सृष्टाः" (निरुक्त ३।७।१ ) मनुष्य वयों नाम पड़ा? परि- 


यामिका बि कारण मनष्य-संज्ञा प्रसिद्ध 
Dr. २० महिला वि कुमारम्‌ करने के कारण, a त) | 
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एक सत्य हे कि स्थूल से सूक्ष्म अविक व्यापक तथा अधिक चिरंतन 
होता हे । काव्य को प्रेरणा एक सूक्ष्म अन्तवंत्ति gl भाव सूक्ष्म हैं 
कल्पना सूक्ष्म है, इसी कारण उसका प्रभाव भी शाइवत और अत्तर्व्प्रापी 
होता gl स्थूल भी जब हृदय पर प्रभाव-सम्पन्न होता हे, तव सूक्ष्म 
भावना के वल पर, सुक्ष्म कल्पता के रूप में ही गतिशील रहता हे । 
काव्य का यही सारतत्त्व हे । अनादि से अनन्त जीवन का सम्बन्ध-सूत्र 
इसी सूक्ष्म तन्तु पर अवलम्वबित रहता आया हे । बुद्धि सहजानुभूति से 
गोण ह, सिद्धान्त अनुभव से और बाह्य अभिव्यक्ति अन्तवंत्ति से। काव्य 
जीवन-प्रकृति का अन्तर्देशन हे, उसकी अनुभूति हे। यह अनुभूति कोई 
भावुकता-जन्य स्फूत्ति नहीं, न कोई आध्यात्मिक कल्पना है, वल्कि अखण्ड 
मानव-जीवन के व्यक्तित्व की अनुभूति हैं । इसी कारण काव्य किसी देश, 
जाति या वर्ग-विशेष का प्रतिनिधित्व नहीं करता । समस्त मानव-जीवन 
को अनुभूति होने के कारण ही वह इतना व्यापक तथा रस-ग्राह्य होता हे । 
व्यक्तिगत जीवन को तात्त्विक विवेचना करने पर, वहुधा यह 
पत्ता चलता हे कि प्रिय-से-प्रिय मित्र के हृदय में भी कुछ ऐसी भाव- 
नाएँ स्थित हैं, जो जान लेने पर, हमें उससे घृणा करने को बाध्य कर 
सकती हे और परम-से-परम शत्रु के हृदय में भी कुछ ऐसी भावनाएँ 
रहती हैँ, जिनका पता यदि लग जाय तो हम उसे प्यार करने से अपने 
को रोक नहीं सकते । द्रव्य और भावना से निर्मित जीवन में समान 
तत्त्व की स्थिति से ही हमें भिन्न-भिन्न व्यक्तित्व में भी मल प्रकृति की 
एकरसता मालूम होती हुं । हमारे हृदय में जब कोई मनोविकार उत्पन्न 
होता हुँ और उसका प्रभाव किसी दूसरे हृदय पर पड़ता हे, तभी कोई 
प्रतिविकार उत्पन्न होता है। व्यक्तिगत जीवन के विकास में जिसकी 
इच्छा जितनी ही तीब्र होती है, वह व्यक्ति उसके अनुरूप ही उतना 
विशेष बनता है। महत्‌ व्यक्तित्व और कुछ नहीं, महदिच्छा हे | मनुष्य. 
जीवन के उत्थान-पतन का रहस्य उसके मन में ही है। जीवन में सुख. 
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सम्बन्ध-विच्छेद कर लेता हैं, तब उस सुख-दुख को निराश्रित हो जाना 
पड़ता gl अपने अस्तित्व को उससे पृथक्‌ समझ लेने पर न दुख रहता 
हैं, न सुख । किन्तु सामान्य जीवन में ऐसी विदेह-वृत्ति सम्भव नहीं 
होती। स्वप्न में हमें जो सुख-दुख भोगना पड़ता हे, वह जाग्रदवस्था 
में नहीं होता; क्योंकि स्वप्न का जो अहम्‌ है, वह जगने पर बदल जाता 
हे । इसी कारण स्वप्न की सारी भावनाएँ जाग्रदवस्था की भावनाओं 
के साथ स्पष्ट सम्बन्ध नहीं रखतीं। हम जो कुछ करते हैं, वह किसी 
कारण से और जब तक उस कारण से हम मुक्‍त नहीं होते तब तक उस 
कर्म के कारण से भी हमारा पिण्ड नहीं छूट सकता । 

मनुष्य के हृदय में जितनी भावनाएँ उर ती. , उनको परिणति 
प्रत्यक्ष जीवन में एक दूसरे ही ढंग से हुआ करती हूं । मनुष्य की बहुत- 
सी उदार भावनाएँ अपनी कल्पनात्मक सत्ता को छोड़कर बहुधा क्रिया- 
त्मक रूप प्राप्त नहीं कर सकतीं। संसार में ऐसे बहुत मनुष्य हे, जो 
हृदय के उदार कहे जाते है, किन्तु उनकी उदारता सर्वत्र और सर्वाशतः 
जीवन के कठोर सत्य को ग्रहण नहीं कर सकती । जिसके हृदय में अगाध 
करुणा है, अपरिमित ममता है, वह भी अपनी करुणा और ममता को 
जगत्‌ के कल्याण-साधन में प्रवृत्त नहीं कर पाता। उसके सामने ऐसी बहुत 
सी वाधाएँ आ खड़ी होती हैं जिनके कारण वह अपनी भावनाओं को faM- 
तत्पर नहीं कर सकता। बहुत कवि ऐसे हँ जिनकी रचनाओं को पढ़ने से 
देश तथा जाति के प्रति अतुल भक्ति झलकती हूँ, किन्तु प्रत्यक्ष जीकत- 
संग्राम में वे कुछ नहीं कर पाते। उनकी रचनाएं देश-भक्ति, जाति-प्रेम 
के नाम पर बड़े सम्मान के साथ जनता की जिह्वा पर विराजती हैं, 
किन्तु बाँसुरी बजानेवाला कवि लाठी लेकर खेतों की मेंड़ पर नहीं 
जाता । अपनी वाणी के द्वारा जो कुछ भाव प्रकाशित किया गया 
रहता है, उसके अतिरिक्त कुछ करने की प्रेरणा उसे नहीं होती। 
इस प्रकृति के कुछ अपवाद भी हैं--जैसे कुछ दूसरे नियमों के हुआ 
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'अलग हे । मनुष्य चाहे कितना ही वुद्धिमान्‌ क्यों न हो, अपने देश-जाति 
को दुर्दशा का चाहे कितना भी ज्ञान उसे क्‍यों न हो, किन्तु जब तक 
उसको क्रिथात्मक मनोवृतियाँ जाग्रत नहीं होतीं, तब तक वह 
कुछ करने में समर्थ नहीं हो सकता। कल्पनात्मक भावना से हम दूसरों 
को प्रेरित कर सकते हैँ, परन्तु रचनात्मक मनोवृत्ति के अभाव मे हम स्वयं 
प्रेरित नहीं हो सकते। 

_भावाधिवय के_ के समय मनुष्य वाणी और क्रिथा--दोनों रूप से अपने 
को प्रकट करने की चेष्टा करता है। यदि प्रवृत्ति में तीब्रता नहीं रही तो 
साधारणतः वह वाणी या क्रिया, दोनों में से एक के द्वारा ही अपने मनोभाव 
'को प्रकट करता हं । लेकिन तीव्र मनोभाव को इससे परितोष नहीं होता, 
वह अपने को प्रकट करने के लिए जितने भी साधन सम्भव हो सकते हे 
उनका उपयोग करता हे। प्यार या घृणा करना यदि साधारण स्थिति 
में हं, तो वाणी के रूप में या अनुभाव के द्वारा दिखलाया जा सकता है, 
किन्तु उसमें थोड़ी-सी भी उष्णता रहने पर चेष्टा बदल जाती है। 
अनुकूल क्रिया के साथ-साथ जब वाणी के रूप में “मैं तुम्हें प्यार करता 
हूँ या में तुमसे घृणा करता हूँ” के उद्गार निकल पड़ें, तब समझना चाहिए 
कि भाव साधारण स्थिति में नहीं है, उसमें क्रिया-तत्पर होने के लिए 
पर्याप्त शक्ति आ गई हे । क्रोध की साधारण स्थिति में मनष्य या तो केवल 
गालियाँ बकता हे, या मारपीट कर बैठता है; लेकिन क्रोधावेश में वह 
QN ही करता हे। उस समय ऐसा मालूम होता है, जैसे उसने आसमान 
'को ही अपने सर पर उठा लिया हो। 

भाव को जब संचरण का क्षेत्र नहीं मिलता, तब वह लौटकर हृदय 
में प्रतिक्रिया उत्पन्न करता है। जीवन में घृणा से प्रेम और प्रेम से घृणा 
के व्यापार देखे गये हैं। प्रिय में जब भावकता को विकास का क्षेत्र नहीं 

"मिलता, उसका वहाँ सत्कार नहीं होता ! तब तिरस्कृत भावकता 
हृदय म॑ वापस आकर विद्रोह करती हे। घृणा का भाव घणास्पद में पहुँच- 
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~. अतिविकार उत्पन्न करता हे कि उसका उपयोग समुचित तथा यथास्थान - 
नहीं हुआ। एक सीमा तक यदि प्रवृत्ति को अपने विकास के लिए क्षेत्र 
नहीं मिला, तो शरीर और मन पर उसका बहुत ही बुरा प्रभाव पड़ता हैं 
और उस प्रवृत्ति का संस्कार-मलिन होने लगता है। भारतीय शास्त्रों 
ने इसी कारण धर्म का भी एक प्रवृत्ति-प्रधान रूप माना और जीवन में 
उसके क्षेत्र की व्याख्या कर दी है!। जहाँ भाव को क्रिया के रूप में गति 
नहीं मिलती, वहाँ वह आशा, . आकांक्षा, उत्सुकता बनकर बौद्धिक: 
चेतना की परिधि के भीतर शक्ति-संचय करता है और इस प्रकार 
धीरे-धीरे जीवन को निष्क्रिय तथा कल्पनाशील बना देता है। आधुनिक. 
मानव-जीवन में यह बात अधिकतर देखी जाती है। काल्पनिक भावुकता 
का यही मूल ह। जीवन के बहुत से सुख-दुख का अस्तित्व केवल काल्पनिक 
आधार पर ही टिका रहता ह। एक मामूली-सी बात, एक छोटी-सी घटना 
जो थोड़े-से धेय, तनिक-सी शांति के अवलम्बन से मिटाई जा सकती है, एक 
बबंडर की तरह फेल जाती ह और केवल व्यवितगत जीवन को ही नहीं, , 
समस्त देश, जाति, समाज को ,भी उठ्देगशील बना देती g 
जीवन में कल्पनात्मक तथा क्रियात्मक भावों की विवेचनात्मक 
समीक्षा करने पर, यही निष्कर्ष निकलता ह कि काव्य में हमारा भाव 
निष्क्रिय तथा आपद-रहित रहता है, परन्तु क्रियात्मक जीवन में वह 
सक्रिय और आपद-संभावित हो जाता हे । काव्य के किसी करुणापर्ण 
श को पढ़कर या सुनकर डंठे-बेठे ही हम अपनी विभूति बिखेश दे 
सकते हैँ, लेकिन प्रत्यक्ष जीवन में बिना सत्रियता के यह सम्भव नहीं। 
अपनी करुणा की मर्यादा-रक्षा के लिए हमें हाथ-पेर हिलाना पड़ता ह, 
धन-सम्पत्ति का त्याग भी सम्भावित रहता है। इसी कारण अपने स्वत्व 


१. India has known for centuries what Frevd is popularis-- 
ing in Europe that. repressed desires are more corrupting 
in their effects than those exercised openly and freely. 
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का त्याग प्रत्येक दिशा तथा प्रत्येक दशा में मनुष्य नहीं दिखा सकता। 
यों तो संसार में ऐसे लोग भी मौजूद हे, जो कल्पनात्मक करुणा के आधार 
“पर भी किसी दुखी-विपन्न के साथ मौखिक सहानुभूति नहीं दिखा 
सकते। यह मतुष्य की सामान्यता नहीं। इसका एक दूसरा पहलू भी 
है। जब भाव का ज्वार आता है और क्रिया-तत्पर होने को प्रेरणा 
होती है, तब मनुष्य अपने को अपनी सीमा के भीतर रखने में समर्थ 
-नहीं हो पाता और वह अपने भाव के अनुसारी परिणाम को भोगने के लिए, 
अपने स्वत्व का परित्याग करने के लिए प्रस्तुत हो जाता हे । कल्पनात्मक 
“मावों से जिसे संतोष नहीं होता, वह क्रियात्मक पक्ष के लिए भी तैयार 
हो जाता हे । जिसकी करुणा काव्य में ही सीमित नहीं रह सकती, वह 
-ब्राहर में भी अपना वैभव दिखलाता है। जो अपनी निष्ठुरता को कल्पना- 
जगत्‌ में ही बँथा नहीं रख सकता, वह समर्थं रहने पर प्रत्यक्ष जगत्‌ में 
“भी उसका प्रदर्शन करता है। मनुष्य के हृदय में कुछ भाव, विलास के 
रूप में अलंकृत रहते हे । जगत्‌ के जितने व्यापार हैं, उनमें से एक भी 
-भावना-शुन्य नहीं । प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप से प्रत्येक व्यापार के साथ 
इच्छा का सम्बन्ध हे । काव्य में हम भावों के उत्थान-पतन के द्वारा 
.अपनी काल्पनिक विलास-वृत्ति को परितुष्ट करते हे और जगत्‌ के विविध 
“व्यापार के रूप में हम अपने भावों की क्रियात्मक सत्ता दिखाते È | 
मनष्य में कुछ ऐसी मनोवृत्तियाँ भी पायी जाती है, जो बाहर से 
'विचित्र-सी लगती हैं। एक मनोदशा वह हैँ, जब मनुष्य दूसरे को दुख 
देने में, तिष्ठुरता-पुवेक आधात करने में प्रसन्न होता हे और दूसरी 
प्रवृत्ति वह है, जब मनुष्य अपने ऊपर ही पीड़ा का भार लेने में आनन्द 
का अनुभव करता हे । काम-वासना के क्षेत्र में ऐसी मनोवृत्तियाँ प्रत्यक्ष 
१. Reason, in other words, cannot accomplish anything 
by itself, it must be prompted by a preceding desire before 


it begins to operate, it is engine of the ègo and desire is the 
‘steam which makes it go 
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— Zi हैं। महदुद्देय को लेकर परोपकार को भावना से कष्ट सहना, 
qzi तक कि प्राणोत्सर्ग करना, एक भिन्न बात हैं, किन्तु सामान्य जीवन 
में, साधारण उद्देश्य को लेकर भी ऐसी मनोदशा पाई जाती है। मनुष्य 
जब अपने को अधम समझता हैं, उसका विवेक प्रताड़ित करता हे, तब 
ग्लानि से अभिभूत होकर अपने को अपराधी समझ, दंडित होने में, आत्म- 

सन्तोष प्राप्त करता है। अपनी सन्तान के सुख के लिए माता-पिता 
कष्ट सहने को तैयार रहते हैं। आग्रह या हठ के रूप में अपने किसी प्रेमी 
के सामने जो उसके कष्ट के साथ गम्भीर सहानुभूति रखता हे, प्रिय 
अपना सिर फोड़ने की चेष्टा करता हे और इस प्रकार की लीला के 
कारण वह अपना हठ रखने में समर्थ भी हो जाता ह्‌ । छोटे-छोटे बच्चों 
के हाथों से कपोलों पर थपकियाँ लगवाना, बाल नोंचवाना आनन्द की 
वासना के सिवा और कुछ नहीं। ऐसी मनोवृत्तियाँ, जो प्रत्यक्षतः अपने 
ऊपर कष्ट लेने की-सी मालूम होती हे, वस्तुतः आनन्द की ही एक प्रवृत्ति 
है । छोटे बच्चे को गोद में उठाकर उसे स्नेह से चूमने का जो अत्याचार 
किया जाता हे, उसे वह बच्चा ही जानता हे; किन्तु चूमनेवाला उसे 
अपने प्यार की अभिव्यक्ति समझता हे । डाढ़ी के बाल, नाक, मुंह सबके 
आघात से शिशु कष्ट पाता है, पीडित होता हे, परन्तु चूमनेवाला अपने 
सुख-सन्तोष के लिए उससे भिड़ा रहता हे। परपीड़न या स्वपीड़न, 
दोनों अपने आनन्द की कामना से ही किये जाते gl यदि आनन्द-भाव 
की प्रेरणा कर्म के मूल में न रहे, तो इस दृश्य जगत्‌ में भी जो उल्लास द्विखाई 
पड़ता है, वह नहीं रहेगा । मनुष्य का श्वासप्रश्वास भी इसी 
आनन्द-कामना से हु । काव्य के रस का आनन्द भी इससे पृथक्‌ 
- नहीं । 

काव्य के आनन्द में काम की प्रेरणा का भी एक बड़ा महत्त्वपूर्ण 

= - स्थान है। वात्स्यायन ने अपने काम-सूत्र में उल्लेख किया हे कि जीवन * 

का कोई कर्म काम-रहित नहीं। पाँचों इन्द्रियाँ--कान, आँख, जिह्वा, 


“नासिका, हवाच अपने-अपने काम, मन की प्रेरणा के अनुसार, काम की 
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प्रवृत्ति से ही करती हे *। किसी विशेष कर्म में उच्चतर आनन्द की प्राप्ति. 
के लिए जो चेष्टा होती हे, वह भी काम की प्रधानता के कारण ही* ।. 
सृष्टि-विधान के अनुसार, उत्पादन की प्रेरणा से जाग्रत होकर मेदानों 
में हरी-टरी घासें, खेतों में हरे-हरे पौधे दिखाई पडते gi पुष्प अपनी 
सुगन्ध और सौन्दये को प्रकट करते हैं। पक्षिगण मधुर-से-मधुर गीत गाते 
हैं। झिल्ली को झनकार, कोयल की कूक अपने प्रेमियों के आह्वान के 
अतिरिक्‍त और कुछ नहीं। वनों की निस्तब्धता को भंग करनेवाले नाना 
प्रकार के पक्षियों के जो कछरव सुनाई पड़ते हैं, वे सब काम के ही 
असंख्य गीत हैं। मनुष्य की वर्ण-प्रियता, उसकी कला और संगीत के 
सोन्दर्य तथा माधुर्य पर प्रेम, काव्य में छालित्य के प्रति अनुराग, रमणीय 
चित्रों का भला लगना, ये सब काम की प्रेरणा से ही सम्भव हैं। स्त्री- 
पुरुष जिस शक्ति के कारण सानन्द विवाह-बन्धन में आत्रद्ध होते हे 
वह उन मधुर प्रभावों को सत्ता और उद्गम का कारण है, जिनसे पवित्र- 
से-पवित्र और उच्च-से-उच्च वासनाओं तथा कर्मो को बल तथा स्थिति 
प्राप्त होती हे। इन मधुर प्रभावों के हारा समस्त प्रकृति में सुधार तथा 
उच्चता सम्पादित होती हे । जिस मानवता का सम्बन्ध प्रत्येक उच्च 
तथा पवित्र प्रेरणा से हे, वह इसी प्रेरक शक्ति से जुड़ी रहती है।. 
तन्मयता, मृदुलता, स्वार्थ-निलय, संग्राहकत्व आदि सृष्टि रक्षा के जितने 
दिव्यतम भाव हो सकते हैं, सव इसी परम शक्ति के प्रेरणा-स्वरूप हैं। 
सब'की उत्पत्ति काम से होती हे और काम में ही उनका अध्यवसान होह 
१. श्रोत्रत्वकचक्षूजि ह्वा घ्ाणानामात्मसंयुक्तेन मनसा$विषध्टितास स्देष 
Aq विषयेष्वानुकूल्यतः प्रवृत्तिः काम: । स्पर्ते-विशेषविषये त्वस्याभि- 
मानिकसुसानुविद्धा फलवत्यर्यप्रतीतिः प्राधान्यात्‌ काम: ॥ 
-ण्वात्स्यायन कामसूत्र, १, २, 


२. Eros-kame, in this large sense; is truly the parent 
of all the goods, and the presiding deity of all Sahitya and 


literature, which is all only the record of hi 
Dr. Ramde Tripathi Collection at 390 ०805) SRP ४8५४५ eGangotri Gyaan 
r. Dhagwan Das— cience of the Emotions, p. 397. 


(12095 0) 


जाता l त्रिदेव वस्तुतः काम का ही स्वरूप है, यह सुषुप्ति और 
`  ज्ञागृति दोनों में वर्तमान रहता हे। दिव्य और स्वर्गीय आनन्द, जिसे 
हम ब्रह्म और परमात्मा के नाम से पृकारते हैं, काम का ही विकार 
है। यह शक्तित्रय ज्ञान, इच्छा और क्रिया है । यह संकल्प, इच्छा और 
कल्पना हे, जिससे यह सृष्टि उत्पन्न हुई और जिसके विना कोई भी 
स्पन्दन असम्भव Z? 
काम-रहित जीव कोई भी कर्म नहीं कर सकता, किन्तु इतना होने 
पर भी यह तो कहा ही जायगा कि काम में आपादमस्तक छीन होना 
श्रेयस्कर नहीं। जिस अग्नि से भोजन पकता है, उससे मनुष्य भस्मसात 
भी हो सकता है। यही कारण हे कि काम-चेष्टा के नियन्त्रण फे लिए 
धर्म का निरूपण कर दिया गया है। इस प्रकार मनुष्य को प्रवृत्ति 
और निर्वृत्ति के दो विन्दुओं के बीच द्वन्द्र करना पड़ता हे। मनुष्य की 
स्वाभाविक प्रवत्तियों के औचित्य का निर्णय लोक-कल्याण की अपेक्षा 
रखकर ही किया जाता है। गीता में भगवान्‌ ने कहा हे-- धर्माविरुद्धो 
भतेष कामोऽस्मि भरतर्षभ--हे अर्जुन! धर्म के अविरुद्ध काम मे ही 
हें । काम और धर्म दोनों की सत्ता से कला-कौशल को वृद्धि होती ह। 


१. सर्वभतात्मभताख्या त्रिलिङ्ग «.विश्वरूपिणो॥ 
कामस्यषा सा niaaa विष्ण्वीशवरात्मिका ।। 
भूतः वा वत्तंमाना वा जनिष्याश्चाप सवंशः। 
कामात्‌ सर्वे प्रवत्तन्ते लीयंते बुद्धिमागता:॥ 
कामः सर्वमयः पुंसां स्वसंकल्पसमुद्भरवः।„ ” , 
वक्तुं न शक्यते यच्च परं चातुप्रं च यत्‌ ॥ [ 
आनन्दममृतं दिव्यं परंब्रहः तदुच्यते । 
परमात्मेति चाप्युक्तं विकाराः कामसंज्ञिता:॥ 
सप्तानां जाग्रतां वाथ aat यो हृदिस्थितः। 
नानाविधानि कर्माणि कुरुते ब्रह्म तन्गहत्‌॥ 
त्रिवृद्‌ ब्रह्म ततो विश्वं कामश्चेच्छात्रयं कृतम्‌ : 
स्पन्दोऽपरु्थो यं मुक्त्वा कामः संकल्प एव हि॥ 
(शिवपुराण, धर्मसंहिता, अ० ८) 
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एक को प्रेरणा होती हैं और दूसरा उसके स्थायित्व का विधान PIT 
हैं । प्रवृत्ति का जो मार्ग है, उसे रोकना सरल नहीं है । प्राणिमात्र अपनी- 
अपनी प्रकृति के अनुसार ही चलते हैं। निग्रह से उमे कोई विशेष बाधा 
नहीं होती *। अपनी उत्थित शक्ति का व्यय उसे किसी-न-किसी दिशा 
तथा कर्म में करना ही पड़ता है। 

प्रेरणा की दृष्टि से कवियों की प्रवत्तियाँ भो भिन्न-भिन्न हुआ 
करतौ हूँ। जीवन की प्रत्येक मनोदशा या स्थिति में काव्य-रचन। नहीं 
हो सकती। कोई ऐसे आशुकवि हों भी, जो हर समय काव्य-रचना का 
दम्भ रखते हों, तो उनकी रचनाएँ किसी महत्त्व की नहीं हो सकतीं। 
प्रत्येक कलाकार, काव्य, चित्र, शिल्प आदि जो कुछ भी विषय हो, 
अपनी मनोदशा को कला-प्रवृत्त बनाने के लिए किसी-न-किसी विधि का 
अवछम्बन करता पाया जाता हे । किसी को सौन्दर्योपासना से काव्य- 
प्रवृत्त होती हे, तो किसी को संगीत को मीठी स्वर-लहरी से। किसी 
को विजया की तरंग से, तो किसी को शराब की बोतळों से। किसी को 
प्रकृति के हरे-भरे दृश्य, जंगल, पहाड़, झरने को देखने से नई सूझ 
होती हे, तो किसी को एकान्त में ही गति मिलती हैं। शामद ही ऐसा 
कोई कलाकार होगा, जो किसी-न-किसी प्रकार के वैध, अवैध, पत, 
अपूत कारण से अपनी कला-प्रवृत्ति का सम्बन्ध न रखता हो। ऐसे 


Senac 


आ 


1. ‘Incidently it may be noted that all the finest pro- 
ducts ot the fine arts, and some also of the useful arts 
poetry, drama, dancing, music, painting, sculpture, architec- 
ture, clothing, metal work, town-planning, gardening, tree- 
planting, road-making etc., have found their greatest patron 
in, and drawn their most splendid inspiration from religion 
in all ages and in all countries. 5 


2.55 Religion has thus Pe Some of the purest joy 
to humanity, even in the life of the senses, 
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अनेक कवि हैं, जिनको स्त्री-दर्शंन के अभाव में काव्य-दर्शन होता ही 
नहीं । परिचिमी कलाकारों में अधिकांश ऐसे हैं, जिन्होंने अपनी कला- 
भिमुख प्रवृत्ति को रक्षा अवेध प्रेम तथा मदिरा के बल पर की। प्रकृति 
के रमणीय दृश्य, संगीत की स्वर-लहरी से काव्य के मनोभाव जगते हैं, 
कितु उन सब में अनुराग ही प्रधान तत्त्व हे। प्रेम के संयोग तथा 
वियोग, दोनों अवस्थाओं में, काव्यःप्रेरगा होती है, लेकिन वियोग-काल 
में जितनी मार्मिक कविताएँ लिखी गई, उतनी संयोग-काल में नहीं। 
प्रेम-दशा भाव-योग की दशा है, इसीलिए अपने प्रेम को व्यवत करने 
या उसके आधार पर जगत्‌ के प्रति अपने जीवन के अनुराग को प्रदर्शित 
करने में हृदय को जो उल्लास मिलता हे, वह दूसरी स्थिति में नहीं । 
अपनी घृणा को व्यक्‍त करने के लिए काव्य की रचना नहीं हो सकती। 
प्रेम ने जितने कवि उत्पन्न किय्रे, उतने किसी अन्य भाव ने नहीं। यही 
कारण हे कि प्रेम काव्य की प्रेरणा का एक मौलिक आधार है। 
काव्य-रचना के लिए जीवन में अनुकूल परिस्थिति तो चाहिए 
ही, अवस्था-भेद का प्रभाव भी उस पर पड़ता हैं। काव्य की प्रेरणा 
(किस अवस्था में होती हे, इस पर भी विचार किया जा सकता है। प्रतिभा 
के उदित होने के लिए न कोई निश्चित परिस्थिति अनुकूल होती हे और 
न कोई खास अवस्था ही उपयुक्‍त होती हे। प्रतिभा किसी भी अवस्था 
में उत्पन्न हो सकती है। जो बाल्यावस्था में मन्द रहा, वह युवावस्था में 
तेज हो गया है और जो बचपन में प्रतिभासम्पन्न रहा, वह .्रवांनी में 
शिथिल पड़ा हे । बहुतों को बुद्धि वृद्धावस्था में तीब्र होती पाई गई 
है। बृद्धि की सीमा को पारकर ही प्रतिभा का उदय होता है। इस 
प्रकार उसको उद्भावना का कोई निश्चित समय नहीं बताया जा सकता । 
ऐसे भी कुछ कलाकार पैदा हो गये हैं, जिनकी प्रतिभा आरम्भ से अन्त 
तक एकरस बनी रही हे। किन्तु इतनी सत्यता रहने पर भी, काव्य- 
रचना के सम्बन्ध में साधारण ढंग से, अवस्था-भेद के अनुसार, प्रेरणा- 
Dr. Ramie TAP masaa). Wodi तरेका को!न्ककछ् क yaan | 
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के अनुसार काव्य-रचना की शक्ति को एक तालिका बनाई है। नाटक 
के सम्बन्ध में उन्होंने लिखा हे कि इक्कीस वर्ष की अवस्था से नाटक 
लिखने की प्रवृत्ति होती हे और पच्चीस से तीस दषं की अवस्था तक 
वह पुरे जोर पर रहती हे। पचास या पचपन वर्ष की उम्र तक उसका 
सिलसिला बना रहता हे। उसके बाद इस प्रवृत्ति का प्रायः अन्त हो जातः 
हे। संयोगान्त की अपेक्षा वियोगान्त नाटक लिखने की प्रेरणा विशेष 
होती हे । क्वेटेलेट ने स्वभावतः अपनी तालिका बनाते समय पाइचात्य 
लेखकों पर ही दृष्टि रखी हे । इसमें सन्देह नहीं कि क्वेटेलेट के अनुसन्धान 
में जितना सत्य हे, उतना उसका अपवाद भी है । आरम्भ में जीवन और 
जगत्‌ में जो उल्लास दिखाई पड़ता है, वहबाद की अवस्था में उसी रूप 
में नहीं रहता । साधारणतः किशोर, युवा तथा वृद्धावस्था में क्रमशः 
गवना, क्रिया तथा स्मृति की प्रबलता रहती है। किन्तु इसके अनुक्रम 
की कोई तालिका नहीं बनाई जा सकती। देश, काल, पात्र के अनुशार 
एक ही तथ्य का बहुधा रूपान्तर हो जाता है। युवावस्था में अनुभूति- 
मूलक प्रेमोच्छ्वास को व्यक्त करने की जैसी प्रवृत्ति होती है, वैसी 
बाद में सदेव नहीं रहती, किन्तु ऐसी प्रवृत्ति किसी नियम के अन्तर्गत 
नहीं लाई जा सकती । रीतिकाल के बूढ़े हिदी-कवियों ने अपनी वद्धा- 
वस्था में भी यौवन के रस-प्रसंग को न भुलाया और जब तक प्राण 
रहे, प्रणय ने भी पिण्ड न छोड़ा । 

“ तित्तू की वासना अनादि है। वासाचा केवल बुरे कर्मों की ही नहीं 
होती, सत्कार्य की प्रेरणा भी वासना से मिलती है। यदि चित्त में अच्छे 
या बुरे कर्म की वासना न हो, तो उसके लिए प्रयत्न ही नहीं किया जा 
सके। नेतिक दृष्टि से हमारा जीवन विधि और निषेध के प्रतिबन्ध | 
के अन्तर्गत रहता आया है, किन्तु मनःशास्त्र की दृष्टि से हम इस सम्बन्ध 
में भूल भी बराबर करते आ रहे हैं। चित्त में जब वासना जगती है, तब 

अपनी प्रकृति के अनुसार वह भाव तथा कर्म के रूप में प्रवृत्त होना 
Dr. २थाफ़्हृती/व्ह। aa RA क्षो सि ११३४० Gyan 
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देते हैं, किन्तु कुवासना का निषेधमात्र करते हे । यह मत करो' मात्र 
से ही वासना की शक्ति क्षीण नहीं हो जाती । यह मत करो' के बाद 
“यह करो' बताये बिना उत्तेजित वासना चित्त को अव्यवस्थित कर देती 
हे और उसके परिणामस्वरूप जीवन के प्रत्येक क्षेत्र, साहित्य, समाज, 
राजनीति आदि में बवंडर उठा करते हे । 
वासना को उत्तेजित करने तथा उसके दमन से मन तथा शरी र-- 
दोनों पर ब्रा प्रभाव पड़ता हे । इससे कई तरह के मस्तिष्क-राम्बन्धी 
रोग उत्पन्न हो जाते हैं। साधारणतः होता तो यह है कि हम अपनी 
वासनाओं को किसी प्रकार दवा नहीं राकते। किसी-न-किसी रूप से, 
भाव दे उसकी अभिव्यक्ति हो ही जाती है । हम कहते हैं, हमारे चित्त 
में बुरी वासना नहीं है, किन्तु जिसके चित्त में वैसी कुवासना है, उसकी 
निन्दा कर, उपेक्षाकर हम अपनी अंतहित कुवासना को व्यक्त कर ही 
देते हैं। कुवासना-प्रेरित कलाकार की कृतियों पर अपना रोप ओर 
क्षोभ प्रकट कर हम सद्वासना का दम्भ करते हैं, किन्तु यथार्थ में हम 
अपनी अन्तहित क्रुवासना को ही सद्वासना के रूप में दिखाना चाहते हैं । 
वासना या उसके ओज का आधिक्य यदि एक दिशा में खर्चे तहों हो जाता, 
तो दूसरी दिशा में उसकी गति रोकी नहीं जा सकती । सवल मनुष्य 
के प्रति उत्थित क्रोध को जब उस लक्ष्य के प्रति अभिव्यक्ति का द्वार 
नहीं मिलता, तब fads पर ही सारा क्रोध उतार लिया जाता है। यदि 
'वरिस्थिति उतनी भी अनुकूल न रही, तो वह मानसिक ज्वर्‌ बजकर 
अपने ही मन-प्राण को सन्तप्त कर देता है। इस प्रकार हम अपने चित्त 
की वासना की अभिव्यक्ति के लिए कोई-न-कोई द्वार gg ही लेते हैं। 
काव्य-रचना भी अपनी वासना की प्रकृति के अनुकूल ही होती 
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१. 'नोदीर्णान्‌ धारयेत्‌ वेगान्‌ नानुदीर्णानुदीरयेत्‌' चरक 
२ Jtiswell known that when energy is aroused ina 
certain direction, surpluses flow into other direction. 


zA : The Science of the Emotions, P. 296. 
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हे। कोई सत्काव्य लिखता है, तो कोई असत काव्य; पर रचना 
करने की प्रवृत्ति रखनेवाले को रोका नहीं जा सकता । लोक, समाज, 
राजनीतिकता पर दृष्टि रखकर जहाँ तक सम्भव हो सकता है, मनुष्य 
अपनी वासना को नग्न रूप में प्रकाशित करने का साहरा नहीं करता । 
और कुछ नहीं, तो सुधार के नाम पर ही ऐसी बहुत-सी रचनाएँ साहित्य 
में होती रही हैँ और होती रहेंगी । 

काव्य की प्रेरणा के मूल में, संस्कृत के प्राचीन साहित्याचार्यों के 
मतानुसार, कई कारण पाये जाते हैं । यश, द्रव्य, व्यवहार-ज्ञान दुःख 
नाश आदि कई ऐसी बातें काव्य-रचना के मूल में पायी जाती हैं, जिनका 
विवरण उन्होंने दिया हैं। सब कारणों का एक ही मूल हे और वह हे 
सुख । यश, कीत्ति, प्रशंसा के आवरण के नीचे मनुष्य की सुख-लिप्सा 
ही छिपी हुई है। 

यथार्थ की अतिव्याप्ति ही प्रशंसा है । अपनी प्रशंसा से कवियों को 
जो प्रेरणा मिलती है, वह आत्म-विस्तार के परितोष से खाली नहीं 
रहती । दूसरों द्वारा निर्व्याज रूप से अपनी वाणी के अवतरण तथा 
अनुश्रवण को अपेक्षा. कवियों को कोई अन्य भाव अधिक सुख नहीं पहुँचा 
सकता । दूसरों, के कण्ठ में वाणी के व्याज से अपनी भावात्मक सत्ता 
को प्रतिष्ठा करना एक बड़ी साधना gI दरव्य-लाभ की प्रेरणा में भी 
सुख-लोभ ही अन्तहित है । काव्य-रचना कर जो धन प्राप्त करने की कामना 
होती हूँ, वह धन के वस्तुगत सौन्दये से प्रेरित होकर नहीं, प्रत्यृत उस ` 
धन की क्रयशक्ति में जीवन की जो सुख-सुविधा लगी हुई है, वही SETT 
काव्य-रचना को प्रवृत्ति उत्पन्न करती है। द्रव्य-लाभ की प्रेरणा से 
जो काव्य-रचना की जाती है, उसमें कवि की अनन्यता विशेष मात्रा में 
१. काव्यं यशसे<थंक्ृते व्यवहारविदे शिवेतरक्षतये, 

सद्य: परनिव्‌ंतये कान्तासम्मित तयोपदेश युजे । 
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नहीं रहती। इसी कारण ऐसी रचनाएँ कवि को द्रव्य-लाभ का सुख 


जिस मात्रा में दे सकती हैं, उस मात्रा में यश का सुख नहीं। किसी 
भी स्थिति में, अपने सुख की कामना के अतिरिक्त मनुष्य को आत्म- 


विस्तार का कोई लक्ष्य दृष्टिगत नहीं होता। 
कुछ लोग 'कस्मे देवाय हविषा विधेम' की पुकार उठा कर काव्य- 
साहित्य के उद्देश्य को निश्चित करना चाहते हैं। ऐसे प्रश्‍न के उत्तर 
में कोई स्वान्तः सुखाय', कोई 'जन-हिताय' और कोई कुछ कहते हैं। 
काव्य को रचना अपने अन्तःकरण के सुख-सन्तोष के लिए की जाय या 
जन-समाज के हित-विचार से, दोनों ही अपनी-अपनी स्थिति में सत्य 
हँ। मानव-ज्ञान इतना सीमित हे कि यह अपनी सारी संवेदनाओं को 
शायद ही जान सके। प्रकट रूप में हम प्रत्येक कर्म का कोई-न-कोई 
हेतु, उसकी प्रेरणा बतला दिया करते हैं, किन्तु प्रत्येक स्थिति में वह 
यथार्थ ही होता हो, यह कहना भ्रम से खाली नहीं है। हमारी चेतना में 
जो हेतु प्रत्यक्ष रहता हे, उसका उल्लेख कर देते हँ, पर उस प्रत्यक्ष 
हेतु को उपस्थित करनेवाला कौन-सा अप्रत्यक्ष कारण है, इस सम्बन्ध में 
हमारा मौन ही उत्तर ह । अपने हित को जनता के हित से भिन्न देखने 
की दृष्टि कवि को नहीं होती। संसार में जितने काम होते हैं, प्रायः सब॒ 
स्वांतःसुखाय ही किये जाते gl कमं-प्रयत्न में इच्छा का योग एक आव- 
इयक प्रतिबन्ध हूँ। यदि भीतरी प्रवृत्ति हो, तो बाहर की पुकार पर 
दौड़नेवाला शायद ही कोई मिळे। अपने अन्तःकरण को किसी..म्र॒णा 
के परितोष के लिए भी काव्य-रचना करना वस्तुतः जीवन और जगत्‌ 
से निरपेक्ष होकर नहीं होता। गोस्वामी तुलसीदास ने “स्वांतःसुखाय' 
ही रघुनाथ-गाथा लिखी, यह सच हे, पर दो-तीन दर्जन पंबितयों में देव, 
ऋषि यहाँ तक कि 'बन्दौं सन्त असन्तन चरणा' को गुहार करने की कया 
आवश्यकता पड़ गयी? वस्तुस्थिति यह हे कि जीवन और जगत्‌ से 
निरपेक्ष रहना मनुष्य के लिए एक कठिन व्यापार हे, कवि के लिए असम्भव 
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अपने आत्म-प्रकाश को प्रत्यक्ष करने का रामायण एक प्रयत्नमात्र हे । 
हम दूसरों पर दया करते हुं, करुणा करते हं, उपकार करते हं, दूसरों 
के दुःख के साथ अपनी सहानुभूति रखते हैं, यह सब स्वान्तःसुखाय ही 
होता है। दूसरों के दुःख को देखकर जब तक हृदय में संवेदना उत्पन्न 
नहीं होती, तब तक कोई दया, करुण, उपकार कर ही नहीं सकता। 
वस्तुतः हम अपनी संदेदना के ही कष्ट से मुक्ति पाने के लिए दूसरों का 
उपकार आदि करते हैँ। अपने अन्तःकरण को जव तक परितोष न हो, 
तब तक जन-हिताय भी कुछ नहीं किया जा सकत्ता। 
स्वान्तःसूखाय और जन-हिताय--दोनों तत्त्वतः एक ही हैं। प्रत्यक्ष 
में नहीं, तो कल्पना में भी यदि टोक-समुदाय का ग्राहक रूप उपस्थित 
न रहे, तो कवि को तदनुरूप काव्य-रचना की प्रवृत्ति नहीं हो सकती । 
मनोभाव का यह तथ्य केवल दार्शनिक ही नहीं, ऐतिहासिक भी है। प्रत्येक 
भाव का वाह्य अभिनन्दन उसकी प्रकृति तथा विकास पर निर्भर करता 
ZI कोयल की स्वान्तःसुखाय कूक पर हम आनन्दमत्त हो जाते हैं. पर. 
PA के ' स्वांन्तःसुखाय काँव-काँव-टाँय पर फिदा होनेवाले कितमे 
मिळेगे ! केवल स्वान्तःसुखाय होने से ही किसी का कोई कर्म अभिनन्द- 
नीय नहीं माना जा सकता, उससे लोक-रंजन या लोक-कल्याण किस सीमा 
तके हो सकता हं, यह भी उसका एक मापदण्ड है। 
लक्ष्मीनारायण सिंह “सुधां | 
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कविता जीवन के अन्तर्देशंन की रागात्मक अभिव्यक्ति हे । मानव- 
जीवन के प्रारम्भिक यूग में अनुभूति की अभिव्यक्ति वाणी के संकोच- 
प्रसार तथा भंगिमा की भिन्नता में ही शायद निहित रही होगी। पशु- 
पक्षी तक में अनुभूति और उसकी अभिव्यक्ति की क्षमता है। मनुष्य में 
जिस प्रकार प्रसन्नता के कारण आत्म-प्रसार का भाव जाग्रत होता हे, 
उसी प्रकार पशु-पक्षी तक में। यहाँ उन मनोवेज्ञानिकों के सिद्धान्तो का 
विरोध है जिन्हें व्यवहारवादी कहा जाता है और जो मानव की स्थिति को 
महत्त्वहीन और अनावश्यक समझते हैं। फ्रायड ने पशू-पक्षी की रागात्मक 
अभिव्यक्ति का अध्ययन और विश्लेषण उपस्थित किया हे। मनुष्य 
निर्जीव, जड़ और नियम-परिचालित यंत्रमात्र नहीं, यद्यपि उसका 
भौतिक शरीर भौतिक विज्ञान के शास्त्रीय नियमों की अवहेलना नहीं 
कंर सकता। कोपरनिकस ने पृथ्वी की सृष्टि-केन्दता अस्वीकृत कर 
इसका महत्त्व छीन लिया; डारविन ने मनुष्य को मनुष्येतर प्राणियों से 
सम्बद्ध मानकर सष्टिक्रम में इसका दंभ दूर किया और डाक्टर वाटसन न 
मनष्य-जीवन से मानस की महत्ता कम कर दी । मानव-जीवन में, इतना 
होने पर भी अनुभूति का महत्त्व कम नहीं हो सका। अनुभूति के साथ 
अभिव्यक्ति का चिर सम्बन्ध है, यद्यपि कारण-काय रूप म॑ इत्नस्ने“स्थिति 
सभी को स्वीकार नहीं । वाणी के वरदान अथवा अन्य माध्यमों द्वारा 
मनष्य ने अपनी अभिव्यक्ति को स्थायित्व देने की चेष्टा की ह; किन्तु 
प्रकृति के विवश प्राणियों को कृत्रिमता के साधन उपलब्ध नह Ya रागा- 
त्मक अनभति और उसकी अभिव्यक्ति इस प्रकार चेतन जगत्‌ का नियम 
ॐ । आध्यात्मिकता, धामिकता एवं दार्शनिकता से आविष्ट सिद्धान्त भी 
इस जगत्‌ को किसी को अभिव्यक्ति मानते हें। विज्ञान ने सिद्ध कर 
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दिया हे कि उद्भिद्‌ जगत्‌ में भी रागात्मक अनुभूति हे और उसकी अभि- 
व्यक्ति भी होती हे। कहा जाता हे कि क्रौंच-वध के कारण फूट पड़ने- 
वाली क्रौंची की करुण पुकार से ही आदि कवि वाल्मीकि की विगलितः 
करुणा अनुष्टुप के छंदों में उमड़ पड़ी थी । 

शास्त्रकारों की पद्धति से इसमें करुण रस मानकर पंत की तरह 
वियोगी होगा पहला कवि' कहकर करुण रस को ही आदि-रस मानें अथवा 
श्रृंगार को, किन्तु इतना स्वीकार करना पड़ेगा कि क्रौंची में स्वभावज 
नेसगिक आत्मानुभूति और उसको अभिव्यक्त करने की शक्ति थी और 
उस अभिव्यक्ति में संवेदनशीलता भी जो वाल्मीकि का अंतर स्पर्श 
कर सको। छन्द, लय, ताल, स्वरैक्य और मेल, तारतम्य और संतुलन 
को सृष्टि इस स्वाभाविक शक्ति को सीमा में घेर रखने के प्रयास का 
फलमात्र हे। कला की कृत्रिमता उपकरणों के इस सीमा-बन्धन में zl 
इस प्रकार कला-कविता जिसका एक अंग हे--कृत्रिम और मानवीय 
संतुलन-प्रिय-वृद्धि का फल है। जिस प्रकार भाषा को नियमित करने 
का प्रयास व्याकरण ह, उसी प्रकार. सभ्यता, संस्कृति, आचार, धम, 
नीति आदि सामूहिक अतः वैयक्तिक चेतना को घेरे में बांधने के उपक्रम । 
कृत्रिम कहकर किसी वस्तु की अवहेलना नहीं होनी चाहिए; क्योंकि मान- 
वीय विकास की यही दिशा हे। विचार करते समय कविता को भी इसी 
भूमिका और अनुबन्ध में रखकर देखना आवश्यक हो जाता gl विवश 
मानव मन में परिस्थिति और वातावरण के कारण सुख, दुःख, क्रोध, ` 
आवेश, घृणो और द्वेष की अनुभूति होती रही हे और उनकी अभिव्यक्ति 
वह्‌ उल्लासपूणं उत्साह, करुण-चीत्कार अथवा परुष-कठोर वाणी द्वारा 
करता आया हे। इस स्वाभाविक अभिव्यक्ति को कला की संज्ञा नहीं 
प्राप्त हो सकती। कला अभिव्यक्ति हे, किन्तु प्रत्येक अभिव्यक्ति कला- 
विषय होकर भी कला नहीं, कला के लिए माध्यम की कृत्रिमता आवश्यक 
अनुबन्ध ह । कलाकार की कठिनता YA को स्थूल आधार देने मे 
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प्रारम्भिक काल में अन्तदेशेन की प्रवृत्ति नहीं रहती, अन्तर्दशन की 
प्रवृत्ति और क्षमता वैयक्‍तिक अथवा सामूहिक जीवन में अपेक्षाकृत 
विलम्ब से आती हें। बच्चे का प्रारम्भिक जीवन-काल मानव-जीवन- 
को पुनरावृत्ति करता हे ऐसा मनोवैज्ञानिकों का मत हे और यहाँ मानव 
विकास-क्रम के अध्ययन की सामग्री उपलब्ध हो जाती है। प्रारम्भिक 
अवस्था में बच्चा वाह्य वस्तुओं की उत्तेजना से प्रभावित होता हे और 
उसे उन बाह्य वस्तुओं का ज्ञान ही पहले होता है। क्रमशः अपने शरीर- 
व्यक्तित्व और अनभति का उसे बोध होता हँ । भौतिक विज्ञान की 
चरमोन्नति के पश्चात मनोविज्ञान का विकास इसके प्रमाण के रूप 
में उपस्थित किया जा सकता हे । मनोविज्ञान के विकास-काळ में मनो- 
वैज्ञानिक बाह्य अभिव्यक्ति से अधिक प्रभावित रहा। मानसिक क्रिया 
और उसके अचेतन प्रदेश में प्रवेश करने का प्रयास अपेक्षाकृत आधुनिक 
है। सभ्यता और संस्कृति के प्रारम्भिक यग में इसी प्रकार मानवीय 
चेतना अपने से बाह्य अलौकिक शक्तियों के प्रतीक अथवा अपने किसी 
पूर्व-पुरुष की कथाओं के प्रति उन्मुख रही। सामाजिक चेतना के विकास- 
क्रम में भी रेखा जाता हें कि प्रारम्भिक अवस्था में चेतना सामूहिक 
थी। समाज के सुख-दुःख ही व्यक्ति के सुख-दुःख थे। जिसे आज हम 
वैयक्तिक अनुभूति कहते हैं, उसका विकास पीछे चलकर हुआ। धामिक 
चेतना के सामूहिक रूप का विकास इसी की दूसरी दिशा हे । वाल्मीकीय 


` रामायण को आदिकाव्य स्त्रीकार करने पर भी भरत के नाऱ्यऱास्त्र 


का अतित्व सूचित करता है किं नाटकों क! रचना पहले' हुई होगी 

अन्यथा उसकी विवेचना की आवश्यकता ही क्यों पड़ती ? भरत ने अपने 
पूर्व के कई शास्त्रकारों का उल्लेख किया हूँ। रूपको के विकास के मूल 
में रूपविन्यास है और उन्हीं का कलात्मक विकास रूपक का शास्त्रीय 
स्वरूप रूपक में अपरोक्ष अनभति का चित्रण हे और उसके द्वारा आनन्द 
सामुहिक रूप में प्राप्त किया जाता ह। एकान्त म पढ़कर नाटकों से आनन्द 
विकास तो नाटकों के अत्यन्त विकसित 
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काल में हुआ। अपरोक्ष अनुभूति के परोक्ष चित्रण के रूप में महाकाव्यों 
को रचना हुई; यद्यपि उन महाकाव्यों में रू पक तत्त्वों का अधिक-से- 
अधिक आधार लिया गया । महाकाव्य की गति के लिए संघर्ष उतना 
ही आवश्यक था, जितना नाटकों के लिए। आज जो साहित्यिक 
नाटक अथवा महाकाव्य मिलते हैं, उनके पूर्वरूप कथा-काव्य के जन- 
रूप में इनकी रचना के पूर्व प्रचलित रहे होंगे और नाट्यकारों एवं 
'महाकवियों ने उन्हें साहित्यिक रूप-मात्र दिया होगा। ऐसा संस्कार 
केवल एक आदमी के द्वारा नहीं हुआ होगा; बल्कि इसमें अनेकानेक 
व्यक्तियों की प्रतिभा .का अतिव्यय हुआ होगा। वाल्मीकि और व्यास 
व्यक्ति-विशेष के नाम न होकर साहित्यिक परम्परा के सूचक हैं। कथा 
'के मूलरूप में भी अनेक परिवर्त्तन हुए होंगे और अनेक व्यक्तियों ने 
उसे साहित्यिक स्वरूप देने का प्रयास किया होगा । उस साहित्यिक 
परम्परा का अत्यन्त विकसित रूप ही आज हमारे समक्ष है, अपेक्षाकृत 
असंस्कृत रूप काल-क्रम से लुप्त हो गये, आज मिलते तक नहीं । 
सामूहिकता और बाह्य दर्शन के विरोध में वैयक्तिकता और 
अन्तर्देशेन की प्रवृत्ति का उद्भव हुआ। महाकाव्यों में इस विकास की 
"लडी मिलती gl महाकाव्यों अथवा नाटकों का इस रूप में अध्ययन 
'करने से मालूम होता हे कि किस प्रकार वैयक्तिकता और अन्त्दशन 
'का अधिक आवेश पीछे चलकर हुआ और इस प्रकार कवि की आत्म- 
faroa (सब्जेक्टिविटी ) ने प्रसार पाया। प्रारंभिक युग में भयःश्रद्धा- | 
विस्मय मिश्रित धार्मिक भावना के कारण स्वानुभूति-प्रकाश एवं स्वतंत्र 
चेतना-शक्ति के विकास-मार्ग में अनेक बाधाएँ उठ खड़ी हुई होंगी। 
कवियों ने अनेक प्रभावशाली कर्मो का वर्णन किया, उन कर्मों के कर्त्ताओं 
को महत्त्व-प्रतिष्या के लिए अनेक संभव-असंभव अवस्थाओं और 
अनुभूतियों को उनके साथ संबद्ध कर दिया, अपने वैयक्तिक सुख-दुख 
को गाथाएँ उन चरित्रो के साथ जोड़ दीं और इस प्रकार काव्य की 
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अवस्था में संघर्ष केवल बाह्य न रह आन्तरिक भी हो उठा, जिसकेः 
फलस्वरूप नाटक और महाकाव्य के मूल में वाह्य और आन्तरिक दोनों 
प्रकार के संघर्ष स्वीकृत हुए । 
प्रचलित काव्य-परिपाटी के भीतर यत्किचित्‌ रूप-परिवर्तन द्वारा 
सामंजस्य उपस्थित कर विरोध प्रकट करने के स्थान में स्वतंत्र रूप. 
में जो विरोध उठ खड़ा हुआ, उसके रूपों के दर्शन आज संभव नहीं, 
क्योंकि लिपि-बद्ध न होने के कारण लिखित साहित्य की भाँति इनकी 
रक्षा नहीं हो सकी। कितु इतना स्पष्ट हे कि संगीत की बँधी परिपाटी 
एवं सामूहिकता-्रबुद्ध, वाह्य दर्शन और चित्रण-प्रधान काव्य को प्रचलित 
परम्परा के विरोध-रूप में गीतात्मक वैयक्तिकता एवं अन्तर्दशन-प्रधान गीतों 
का उद्भव हुआ । महाकाव्यों में इन तत्त्वों के मिश्रण का कारण ऐसे 
गीतों की गति थी । इस प्रकार प्रारंभिक अनगढ़ और अनेक अंशों में 
अक्नत्रिम गीतों ने महाकाव्यों, आख्यान-काव्यों और नाटकों को नवोन्मेष 
दिया । नाटकों पर इनका प्रभाव उस समय अधिक नहीं पड़ा, कारण 
काव्यत्व और संगीतत्व की रक्षा का प्रयास उनमें सदा होता रहा। सामू हिकः 
प्रदर्शन के कारण सहसा उनमें अधिक परिवर्तन की गुंजाइश भी नथी । 
जिस प्रकार लोक-गाथाओं का साहित्यिक रूप महाकाव्य, खण्ड- 
काव्य आदि प्रबन्ध-काव्यों मे प्रकट हुआ, उसी प्रकार व्यक्तिगत हषे-शोक 
से परिपूर्ण गीतों का साहित्यिक रूप गीतिकाव्य या प्रगीत मुक्तकों में ॥ 
` लोक-गीत ही इन साहित्यिक गीतों और नीतियों के आधार हूँ..«लोक- 
गीतों ने अतः, जहाँ महाकाव्यों को वैयक्तिकता एवं अन्तदेशेन का आवेश 
दिया, वहाँ स्वतंत्र गीति-काव्य को उन्मेष । काल-क्रम से जनगीतों का 
एतिहासिक अध्ययन संभव नहीं अन्यथा साहित्यिक परम्परा को तुलना 
द्वारा इसे स्पष्ट रूप दिया जा सकता। संस्कृत के साहित्य-शास्त्रों म्‌ 
काव्य के दृश्य और श्रव्य दो भेद कर श्रव्य-काव्य को महाकाव्य और 
खण्डकाव्य दो भेदों में विभक्त किया गया एवं दूसरे पद्यों से निरपेक्ष 


T गया। मुक्तक और गीति-काव्य में वस्तुतः 
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बड़ा अन्तर हे। नीति, स्तोत्र आदि मुक्तक के अन्तर्गत आते हैं। इस 
अकार संस्कृत-साहित्य में गीति-काव्य नाम का कोई भेद नहीं मिलता । 
ग्रीको ने काव्य के दो भेद माने हे, गीति-काव्य तथा सामूहिक-काव्य | 
सामूहिक-काव्य गेय था और अनेक लोग वाद्य-यंत्रों के साथ-साथ किसी 
तीव्र सामूहिक भावना की अभिव्यक्ति करते थे। सामूहिक गेय-काव्य 
के विपरीत जन्म, मृत्यु, विवाह, बीजारोपण आदि उत्सव-विशेष के 
'अवसर पर गाये जानेवाले गीतों का उद्‌भव हुआ और जो लायर नामक 
वाद्य-यंत्र के सहारे गाये जा सकते थे, उन्हें 'लिरिक' की संज्ञा मिली al 
अनेंक परिवर्तन होने पर भी लिरिक कविता के दो पहल रह गये हे 
उसको संगीतात्मकता और आत्मनिष्ठ वैयक्तिक भावना की सम्बद्धता। 
विधान का सांस्कारिक स्वरूप बदल गया हँ, छंदाकृति में स्वरूप-विभिन्नता 
आज देखी जाती हे, संगीत की संगति के पुर्ण-निर्वाह की भी आज अपेक्षा 
नहीं, किन्तु लयात्मक विधान से इसे मुक्ति नहीं मिली है। उसी प्रकार 
आत्म-निष्ठता के स्वरूप-विधान और सांस्कारिक भावना में अन्तर आता 
'रहा हे; कितु गीति-काव्य का यह द्वैत स्वरूप आज भी बना हुआ हैं। 
आत्मनिष्ठता के अत्यन्त विकसित काल में अतः गीति-काव्य को काव्या: 
त्मक काव्य (Poetical Poetry) की संज्ञा मिली । 
लोक-गीत का भी उद्भव सामूहिक था; किन्तु उसका संसार आत्म- 
निष्ठ था। अतः उसका सामूहिक रूप मे दशन पीछे चलकर लुप्त हो . 
गया ॥*क्तंस्कृतिक चेतना की अपेक्षाकृत प्रारम्भावस्था में उद्भव होने 
के कारण चित्रमत्ता अधिक थी और प्रेरणा के रूप में किसी स्थूल वस्तु 
अथवा व्यक्ति का आवेश था । भावनात्मक. प्रेरणा द्वारा अन्तवृ त्ति के 
जागरण को अवस्था उस काल तक नहीं हो पायी थी, अतः लोक-गीतों 
में अकृत्रिम अलंकरण और चित्रबहुलता के दर्शन होते हैं। फलस्वरूप 
उनमे चित्रण अधिक, अभिव्यक्ति कम होती है। कला-गीतों में अनुभूति 
को अभिव्यक्ति के अनुरूप चित्रमत्ता उपस्थित होती है। स्वरूप की यह 
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संस्कृत साहित्य-शास्त्र म॑ महाका के लक्षण कुछ इस प्रकार 
बने कि गीति-काव्य का प्रवेश उनमें सुगमतापूर्वक नहीं हो सका । 
गीति-काव्य मात्र संगीतात्मक नहीं। छन्द-व्यवस्था किसी-न-किसी 
रूप में संगीत का आग्रह लेकर चलती हे। पाइचात्य विचार-धारा में 
'संगीत की जो रूप-रेखा हे, उसमें छन्द-व्यवस्था के लिए पूण स्थान नहीं; 
अतः संगीतात्मकता पाइचात्य गीतिकाव्य के लिए अनिवार्य समझी जाती 
'रही। वाल्मीकीय रामायण गेय हैं और लव-कुश ने--जेसा कहा जाता 
हे--राम के सामने उसका सस्वर गान किया था । नीतिया स्तोत्र पद्य- 
बद्ध होकर भी गीति-काव्य नहीं। कुछ खण्ड-काव्यो मं भी गीति तत्त्व 
हैं, कितु उन्हें गीति-काव्य नहीं कहा जा सकता । मेघदूत में कालिदास 
ने व्यक्तिगत हर्ष -शोक की अभिव्यञ्जना की हे; कितु इस अभिव्यञ्जना 
'के मूल में आख्यान-कथा का आग्रह हे। इस कारण इसमें हम गीति-काव्य 
और आख्यान-काव्य के तत्त्वों का सम्मिश्रण पाते हे ।. मन्दाक्रान्ता 
“छंद मे एक ओर जहाँ विषाद की पूर्ण अभिव्यंजना हुई हे, वहाँ 
उसकी मन्द-मन्थर गति के कारण कथा-प्रवाह में गति नहीं आ 
-सकी। इस मिश्रण में गीतात्मक कथा (लिरिकल बेलेड) का आग्रह 
अधिक हें--- 
मामाकाइाप्रणिहितभुजं निर्देयारलेषहेतो-- 
ल॑ब्धायास्ते कथमपि मया स्वप्नसन्दशनेषु । 
पञ्यन्तीनां न खल्‌ बहुशो न स्थलीदेवतानां अ 
मुक्तास्थूलास्तरुकिसलयेष्वश्ुलेशाः पतन्ति॥ 
(प्रिय ! स्वप्न में किसी तरह जब मैं तुझको पा जाता हूं 
शून्य गगन में आलिंगन को तब बाहे फेलाता हूं। 
वन-देवियाँ दशा यह मेरी देख-देख दुख पाती हैं, 
आँसू की मोती-सी बंदे पत्रों पर बरसाती हैं।) 
भित्वा सद्यः किसलयपुटान्देवदा रुद्रमाणां 
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आलिग्यन्ते, गुणवति मया ते तुषाराद्रिवाताः 
पूर्व स्पृष्टं यदि किल भवेदङ्गमेभिस्तवेति॥ 
[देवदार को नई कोपल चिटकाकर जो चली बयार 
हिमगिरि से दक्षिण को लेकर उसके रस का सौरभ-सार। 
गणवन्ती ! मे उसे भेंटता अपने दोनों बाहु पसार, 
क्या जाने तेरे अंगों से मिल आई हो यही विचार। | 
संक्षिप्येत क्षण इव कथं दीर्घयामा त्रियामा 
सर्वावस्थास्वहरपि कथं मन्दमन्दातपं स्यात्‌। 
इत्यं चेतरचटुलनयने दुर्लभं प्रार्थनं मे 
गाडोष्माभिः कृतमशरणं त्वद्वियोगव्यथाभिः॥ 
[ऐसा क्यो न हो कि ये लम्बी राते पल समान कट जायें, 
और दिवस के ताप पापमय सब प्रकार झटपट घट जाये। 
मृगनयनी ऐसी अनहोनी के पीछे जल रहा शरीर 
तेरी विरह-वेदनाओं ने मेरा मन कर दिया अधीर] * 
रीति-काव्य के प्रधान ततत्व--संगीतात्मकता और आत्म-निष्ठता-- 
इसमें हें, कितु चित्रमत्ता की बहुलता और स्थूल प्रेरणा द्वारा अनुभूति 
की अभिव्यक्ति के साथ कथात्मक आवेश इसे शुद्ध गीति-काव्य से 
भिन्न करते ह । मेघदूत गीत-काव्य और कथा-गीत के बीच की लड़ी हे! 
जयदेव के गीतगोविन्द के गीतों की परिगणना गीति-काव्य की कोटि 
में होती हे। गीत और गीति-काव्य में यथेष्ट अन्तर हे। गीत में एकः 
ओर जहाँ संगीत का अधिक आग्रह हे वहाँ आत्मानुभूति की अभिव्यंजना 
से अधिक वर्णनप्रियता और चित्रमत्ता का। जयदेव के गीतों के लिए 
ताल और राग का विधान हे यद्यपि शास्त्रीय संगीत की दृष्टि से उनका 
पूर्ण निर्वाह नहीं हुआ gl गीतगोविन्द की रचना बहुत-कुछ नाटकीय 
ढंग पर हुई हे, यद्यपि पात्रों की संख्या कुल तीन--कृष्ण, राधा और सखी- 
हुँ। यह गीति-काव्य और गीति-नाट्य के बीच की रचना है जिसमें 
Dr. Ramdev Tiati IIE afasi कुक AIRRA BIFU HAP Gangotr Gyaan 


(© ARID) 


गीति-काव्यात्मकता से अधिक गीत-तत्त्व-प्रधातता है। वर्णनात्मकः 
आग्रह जयदेव के अति प्रसिद्ध गीतों में लक्षित होता हे :-- 
[ वसन्तं राग | 
ललितलवंगलतापरिशीलनकोमलमलयसमी रे 
मधुकरतिक रकरम्बितकोकिलक्‌ | 
विहरति हरिरिह सरसवसन्ते नृत्यति 
यूवति जनेन समं सखि विरहिजनस्य दुरन्ते॥। ध्रुवम्‌ ॥ 
उन्मदमदनम तो रथपथिकवधूजनजनितविलापे। 
अलिकुलसंकुल कुसुमसम्‌ हनिराकुलबकुलकलापे ॥ 
तिह 
मृगमदसौरभ रभसवंशवदनवदलमालतमाले। 
युवजनहूदयविदारणमनसिजनखरुचिकिशुकजाले ॥ 


मदनमहीपतिकनकदण्डरु चिकेश रकुसुम-विकासे | 
मिलितशिलीमुखपाटलपटलहृत स्मरणतूणविलासे ॥ 
Rieck 
इस गीत में वसन्त-काल का वर्णन हे। तिताला वसन्त राग है, मध्य 
एवं लय नामक छंद भी है। इसमें विप्रलम्भ श्रृंगार का वर्णन है। इनकी 
उपस्थिति मे भी संगीत के अत्यधिक आग्रह, वेयक्तिकता के अपेक्षाकृत 
अभाव और स्वरूप-विधान के कारण इसे गीति-काव्य के अन्तर्गत-नहीं 
रखा जा सकता। गंगा-लहरी आदि के सम्बन्ध में भी यह कथन उपयुक्त 
है; यद्यपि पण्डितराज जगन्नाथ में गीति-प्रधातता का उन्मेष अवश्य 
दीख पड़ता हे! इस दृष्टि से देखने पर संस्कृत में गीति-काव्य का 
अभाव-सा है और लोक-गीतों का इन पर प्रभाव पड़ा हे; क्योंकि लोक- 
गीतों की स्थूल प्रेरणा से भावात्मक होने की प्रेरणा, चित्रमत्ता और 
वर्णनप्रियता इनमें लक्षित होती है। लोक-गीतों का संगीत-तरव इनमें 


अधिकाधिक aeia अवश्य हो गया हे। गीति-काव्य की भूमिका 
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के रूप में इसके विकास-क्रम पर ध्यान देता आवश्यक होगा। प्रारम्भिक 
कथाओं के आधार पर कथा-काव्यों की रचना हुई; किन्तु वैयक्तिक 
भावना के अनुकूल न होने के कारण लोक-गीतों की परम्परा में साहित्यिक 
आग्रह द्वारा नये रूप-विधान का जन्म हुआ; जिसका विकास आख्यात- 
काव्य म॑ वयक्तिक सुख-दुःख के तत्वों के सम्मित्रग और etia गीत के दो 
रूपों में हुआ और इत गीतों को परम्परा में गीति-काव्य का विकास हुआ । 
लोक-गीत और गीत में अनेक रूपों में समानता है, किंतु गीतिकाव्य की 
अवस्था में इन दोनों के स्वरूप में अन्तर आ जाता है, जिसकी चर्चा ऊपर 
हो चुकी gI 

प्राथमिक अवस्था में गीत मुख्यतया गेय थे। उनके भाव-प्रसार के 
लिए, काव्यत्व का आग्रह न था। मिलन-विरह, ह॒र्ष-झोक, आनन्द-विषाद 
का चित्र भावुकता द्वारा नहीं, बल्कि संगीत की भावाकुलता, भावना 
की अनुरूपता तथा गेयता का आधार लेकर उपस्थित हुआ। आनन्द 
की रागात्मक अभिव्यक्ति विषाद की अभिव्यक्ति से विभिन्न है और 
इस प्रकार के गीतों में केवल इनकी अभिव्यक्ति का आग्रह था। शब्द 
का कोई महत्त्वपूर्ण स्थान ऐसी अवस्था में न था तथा विषय-विधान 
का सम्यक्‌ विकास भी नहीं हो सका था। भाषा उस अवस्था में 
थी, जिसमें भाव-प्रकाश और विस्तार के लिए वाद्य-यंत्रों की सहायता 
अपेक्षित थी। वाद्य-यंत्रो का विकास भी उभतावस्था मे न था WA 
प्रारम्भिक अवस्था में प्रकृति को अनुकृति से मनुष्य प्रभावित था, यद्यपि 
उसकी afai को चेष्टा प्रारम्भ हो गई थी । बर्बर जातियों के 
गीतों का अध्ययन भी इस दिशा में सहायक नहीं हो सकता क्योंकि 
उनमे भी विकास हत रहा हे ओर युगों के अन्तराल से उतके वास्तविक 
स्वरूप को पहचान सम्भव नहीं। सामूहिक और वैयक्तिक भावना में 
अधिक अन्तर ऐसे युग में न था। गीतों में व्यक्त भाव का स्थान न 
था बल्कि उनके प्रभाव का कारण उनका संगीतत्व था, जिसमें अन- 
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भूति-बोधक गीतों का विकास होता रहा और आगे चलकर इनकी 
दो शाखाएँ हो गई । एक शाखा का विकास संगीत की शास्त्रीय व्यवस्था 
के अन्तर्गत हुआ और दूसरी का काव्यात्मक प्रणाली के अन्तर्गत । काव्य 
में संगीत और चित्र दोनों का समन्वय है । काव्य का मूर्ते-विवात चाक्षष 
हें; किन्तु उसके पंगीत-तरव के कारण श्राव्य मूर्ते-विधान का आग्रह 
कम नहीं । इन दोनों प्रकारों के मूर्ते-विधान के सामंजस्य और 
समन्वय में कवि की सफलता हे । प्रारम्भिक गीतों के नमूने हमारे सामने 
नहीं, केवल उनके द्वारा प्राप्त साहित्यिक उन्मेष का आभास ही हमें 
यत्र-तत्र मिल सकता है। अतः उनके सम्बन्ध में निश्चित रूप से कुछ 
कहा नहीं जा सकता। 

गीति-काव्य-परम्परा की दूसरी लड़ी वहाँ से शुरू होती है, जहाँ 
संगीत और गीत का अन्तर आरंभ हो जाता हैं। संगीत में जहाँ 
शास्त्रीयता का आग्रह है, वहाँ गीतों में भावूकता और आत्माभिव्यंजन 
का आवेश। गीतों की सामूहिकता इसमें भी नष्ट नहीं हो सकी, कितु 
उसकी वैयक्तिक विशिष्टता स्पष्ट होने लगी थी। संगीत में शब्दों का 
मूल्य केवल इतना है कि इनके द्वारा लय-विस्तार और प्रसार का आधार 
मिलता है। गीतों में शब्दों का केवल इतना ही महत्त्व नहीं तथा 
संगीत-जैसा स्वर और लय, स्वर-सामंजस्य और ताल-पद्धति की अपेक्षा 
नहीं। शब्द केवल लय-विस्तार के आधार रूप में नहीं आते । गीत 
वस्तुनिष्ठ आख्यान काव्य और शास्त्रीय संगीत दोनों के विरोध में 
बैयबितकता का आधार लेकर चला। इस युग सें जन“गीतों का उन्नत 
स्वरूप हम पाते हैँ जिसमें भाषा का नहीं, बल्कि भाव का; संगीत 
का नहीं, बल्कि रागात्मक अनुभूति का प्रबल आग्रह हे। लोक-गीतों की 
स्वाभाविकता में काव्य के स्वीकृत विधान को कृत्रिमता के विरुद्ध 
विद्रोह की भावना हे । जो आत्मीयता, संवेदनशीलता उनमें हैं, उतनी 
स्वीकृत काव्य में नहीं। कविता का प्रभाव अनेक अंशों में वैयक्तिक 
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के पोषक हे, उन्हें प्रगतिशील कही जाने वाली कविताओं से रस-बोध 
नहीं होता। लोक-गीतों में काव्यत्व का अभाव माननेवाले काव्य में 
कृत्रिमता का जिसे कला की संज्ञा दी गई है, अधिक महत्त्वपूर्ण स्थान 
मानते gl कला यदि रागात्मक क्षणों की आवेशपूर्ण अभिव्यक्ति है, 
लोक-गीत निश्चयात्मक रूप से कलात्मक हैं। इनमें भावना और 
संगीत का समन्वय हे :-- 
कारिक पियरि बदरिया झिमिकि दैव बरसहु। 
वदरी जाइ वरसहु उही देस जहाँ प्रिय कोड करें ।। 
भीजे आखर बाखर तम्बुआ कनतिया । 
अरे भितराँ से हुलसँ करेज समुझि घर आवैं॥ 
ऐसे गीतों में कल्पना का विशद विस्तार नहीं, संगीत का शास्त्रीय 
विधान नहीं, छंद और अलंकार का तीव्र आग्रह भी नहीं होता, बल्कि 
साधारण राब्दों में अन्तरवृत्ति का सहज स्वाभाविक मामिक प्रकाशनः 
होता हुँ। स्थूल वस्तुओं के दर्शन से भावना जागरित हो जाती gI 
प्रेरणा बाह्य रहती हे। संगीत और काव्य के इस विच्छेद-युग में कला- 
गीतों पर संगीत का अधिक प्रभाव दीख पड़ता हे यद्यपि भावोन्मेध का 
कम नहीं। भाव और संगीत में पारस्परिक सम्बन्ध और निर्भरता हे 
संगीतत्व के अभाव में भाव पूर्ण संवेग के साथ अभिव्यक्त नहीं होते और 
भाव के अभाव अथवा महत्त्व-हीनता में संगीत पूर्णता तक नहीं पहुँच 
पाता। भाव और संगीत एक-दूसरे के पूरक हुं । राग-विशेष द्वारा भावूकता 
और अनुभूति के विस्तार का प्रयत्न है; किन्तु संगीत क्रमश: अपना प्राधान्य 
खोता चला गया और भावाभिव्यक्ति प्रधान होती रही। वर्णन-विधान' 
अलकृत रूप-विधान का साधन न रह आत्माभिव्यक्ति का साधन रहा। 
विकास-क्रम की तीसरी लड़ी में भाव और संगीत समान स्तर 
पर आ गर्थे और पारस्परिक निर्भरता छूट-सी चली तथा एक के लिए 
दुसरे की हत्या भी नहीं हुई। भाव और संगीत, विषय और वर्णन- | 
DA Rama TAG aflii Saee क १ ra,FGengotn Gyaan 


( 9७७ ) 


ओर, गीत अपनी प्रकृति-भूमि पर आता दीख पड़ने लगा । दूसरी अवस्था 
में संगीत और काव्य की दो स्वतंत्र शाखाओं की चर्चा हुई हे। काव्य 
छंद-बंधन स्वीकार कर संगीत का आग्रह ग्रहण कर लेता हे, कितु 
संगीतात्मकता की यह भावना परम्परागत और सांस्कारिक हे । छंदों 
का संगीत बँधे और कठोर नियमों के अन्तर्गत चलता हे, वसे काव्य 
में एक ओर जहाँ भाव-प्रसारण की प्रवृत्ति होती है, वहाँ दूसरी ओर 
संगीत की शास्त्रीय संगति की भी। लोक-गीतों से विभिन्नता यहाँ 
दीख पड़ती हे। उनमें भाव और संगीत की अन्विति हे और यहाँ 
दोनों का सम्मिश्रण और एकीकरण हं। संगीत-शास्त्र की रक्षा का 
प्रयास ऐसी अवस्था में आवश्यक हें यद्यपि प्रत्येक अवस्था में उनको 
रक्षा सम्भव नहीं हो सकती हें। हिन्दी-साहित्य का मध्ययुगीन काव्य 
इसका साक्षी हे। सूर, तुलसी, मीरा के पद एक ओर जहाँ भाव-भूमि के 
प्रसार में सचेष्ट हैं, वहाँ संगीत की शास्त्रीय चेतना से आविष्ट भी। 
इतना अवश्य हे कि संगीत की रक्षा के लिए न तो काव्यत्व की हत्या 
हुई हे और न काव्यत्व की रक्षा के लिए शास्त्रीय संगीत की। सूरदास 
के शब्दो के विकृत रूप का कारण संगीतात्मकता को रक्षा का आग्रह 
नहीं, बल्कि भाषा और छंद के विरोधी तत्त्व हैं। पद-शेली के 
गीतों में स्थूल प्रेरणा के द्वारा अनुभूतिगत अभिव्यक्ति, अलंकारत्व और 
वर्णन का मोह उनके लोक-गीत प्रभावित होने के प्रमाण हें। मीरा के 
पदों में तीब्र अनुभूति की अभिव्यक्ति के कारण गीति-काव्यत्व विशेष 
है। कबीर के रागात्मक-पदों में भी ऐसा उन्मेष हे। गीतगोविन्द के 
गीतों और मध्यकालीन गीतों में अधिक समता है यद्यपि मध्यकालीन 
गीतों में संस्कार भी कम नहीं हुआ हैं। दोनों विकास को एक ही लड़ी 
में BI 
काव्य इन अवस्थाओं में अपने आधुनिक रूप में उपस्थित न हो 
सका था। काव्य 'मुख्यतया श्रव्य था, यद्यपि लिखकर रखने की प्रथा 


का पूर्ण प्रचलन था। छापे की कला के कारण कविता का पाद्य-रूप 
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विकसित हुआ। गाकर पढ़ी जानेवाली कविता के स्थान में उसके 
मौन-पाठ का विस्तार हुआ; अतः संगीत-तत्त्व की प्रधानता खोती गई 
और विषय अथवा विचार की प्रधानता बढ़ती गई। इस तथ्य ने कविता 
ओर विशेषकर गीति-काव्य के स्वरूप और विधान में युगान्तर उपस्थित 
किया । परिवत्तंन के अनेक कारणों में काव्य का चाक्षुष मूर्त विधान 
भी हें। पहले का कवि जहाँ चाक्षुष एवं श्राव्य मूत्त-विधानों के समन्वय 
में संलग्न रहा, वहाँ आज का कवि अधिकाधिक चाक्षुष मूर्त-विधान 
उपस्थित करता रहा, यद्यपि पहली प्रवृत्ति का एकदम ह्लास नहीं हुआ, 
फलस्वरूप संगीत को शास्त्रीयता प्रधानता खोती गई। छंद के बंधन 
के त्याग में यही प्रवृत्ति थी यद्यपि मुक्त छंदों में भी कवि छंद-बंधन से 
एकान्त मुक्त नहीं हो सका । 
चौथी अवस्था में आकर गीत संगीत के शास्त्रीय विधान का पल्ला 
डकर गीति-काव्यत्व ग्रहण करता है। संगीत इस अवस्था में अन- 
भृति का अनुचर है, कुछ स्वतंत्र नहीं। संगीत के शास्त्रीय विधान की 
उपेक्षा के साथ ही आत्मतत्व, आत्मानभति और आत्माभिव्यंजन का मोह 
बढ़ता जाता ह, इस प्रकार गीति-काव्य अधिकाधिक आत्मनिष्ठ होता 
गया। गीति-काव्य की तीसरी अवस्था में भावानकल संगीत की 
योजना RI छंद और राग विशेष द्वारा भाव-प्रकाशन में अद्भुत क्षमता 
आ जाती हं । छंद-शास्त्र के विधायकों ने इसका विचार रखकर 
विशिष्ट रसों के लिए तदनुकूल छंदों का विधान किया था। काव्य 
पर संगीत की यह विजय थी। श्रृंगार के लिए शार्दलविक्रीडित, वसन्त- 
तिलका, मंदाक्रान्ता, मालिनी, द्रेतविलस्बित आदि छंदों का विधान 
शास्त्रकारों ने किया था। विरह-वर्णन के लिए अपनी रुक-रुककर 
चलनेवाली गति के कारण मंदाक्रान्ता अद्वितीय है जिसे कालिदास ने 
'मेघदूत' में अमर कर दिया । सवैया और कवित्त के अति प्रचार के 
_ मूल में विषयों का सीमित होना भी el संगीत का समन्वय तीसरी 
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नहीं हो सकी थी। चौथी अवस्था में संगीत के शास्त्रीय विधान का 
मोह छूट जाता हे। शब्द में अपनी ध्वनि अतः, संगीत हूँ। शब्दों के 
पारस्परिक संगठन और मेल के द्वारा उनके अन्तनिहित संगीत का 
समन्वय अनुभूति--अभिव्यंजना के साथ होता है। मौन-पाठ का अर्थे 
हे मन-ही-मन आवृत्ति। इस प्रकार विचार करते समय भी मनुष्य 
उच्चारण की प्रक्रिया में संलग्न हे; कारण मानसिक बिम्बों के साथ 
उनका ध्वन्यात्मक साहचर्य भी रहता हे। शब्द के उच्चारण में प्रयुक्त 
वाक्‌-क्रिया और तदनुरूप भावों के समन्वय में ही विचारों की स्थिति 
जान पड़ती है। गीति-काव्य के पाठ में भी यह्‌ प्रक्रिया कायें करती 
है। संक्षेप में मन-ही-मन पाठ करने पर भी संगीतात्मकता का आग्रह 
बना रहता है। गीति-काव्य संगीत के शास्त्रीय विधान से भिन्न अन्त- 
निहित संगीतात्मकता का आवेश ग्रहण करता हें। इसके कारण 
विशिष्ट प्रभाव की योजना उसमे होती हे। संगीत-तत्त्व के इस अनुबन्छ 
के कारण गीति-काव्य में भावःप्रसारण और आत्माभिव्यंजन का अधिक 
सुयोग रहता है। इस कारण गीति-काव्य की गति में वैशिष्ट्य और 
प्रभाव में तीब्रता है। गीति-काव्य को शास्त्रीय संगीत के बंधन में ढालना 
उसे उसकी प्रकृति-भूमि से विच्छिन्न करना हे। गीति-काव्य के प्रभाव 
का कारण संगीत नहीं, बल्कि संगीतात्मक अभिव्यंजना हे। गीति- 
काव्य ऐसी अवरथा में पर्ण इकाई है जिसके अंगों का विश्लेषण तो किया 
जा सकता है; fg जिसमें रासायनिक एकता g! अन्विति इसको 
आत्मा èI और, गीतिःकाव्य की यह हे चरम परिणति। 
डाक्टर रामखेलावन पाण्डेय 
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साहित्य को परिभाषा 


साहित्य के अवयवों का विश्लेषण हर काल और हर देश में होता 
आया हूं । भविष्य में भी होता रहेगा। इसके मूल तत्त्व और गुणों की 
व्याख्या होती आई हे और होती रहेगी। साहित्य क्‍या नहीं हे इसका 
भी विवेचन परम्परा से होता चलू आ रहा हें, किन्तु जब कोई पुरुष इस 
पर गम्भीर रूप से विचार करने लगता हे उसे सन्तोष नहीं होता। जब्र 
वह उसके मल तत्त्व को जाँचने का प्रयत्न करता है, जब वह उस पर 
विभिन्‍न रूपों से दष्टिपात करता हे, तो उपे नराश्य-सा हो जाता ह । 
उसे साहित्य की कोई भी परिभाषा पूरी नहीं जँचती । पर कभी-कभी 
उसका अनभव इतनी सोन्दर्य-मादकता से भरा होता हू, उसका हृदय 
माधुर्य से इतना छलछला उठता हे, उसकी आत्मा इतनी उद्भासित हो 
उठती है कि कम से कम एक क्षण के लिए वह अवाक्‌ हो जाता हे और 
उसका जीवनस्तर एक अकथ नीय स्तर पर जा पहुँचता है । 
साहित्यविवेकी कहेंगे कि साहित्य नित्य है, सत्य हे; जो साहित्याः 
नित्य नहों, सत्य नहीं, वह सा हित्य नहीं कहा जा सकता। पर में पूछता 
हुँ कि जिस साहित्य का एक सरग अथवा एक पंक्ति या एक वाक्य अथ वा. 
जिसकी किसी पं क्ति की एक शब्दावलि किसी पाठक के हृदय को या उसको 
आत्मा को एक क्षण के लिए माधुर्यं वा सौन्दर्यं से ओत-प्रोत कर दे ओर 
उसके जीवन के स्तर को किसी अकथनीय स्तर पर पहुँचा दे, तो क्या 
हम उसे साहित्य नहीं कहेंगे ? प्रश्‍न उठता हँ--माधुर्य वया हैं, सोंदर्य 
क्या है ? इस विषय पर भी हजारों ग्रन्थ लिखे जा चुके है । कोमल 
कलाओं के ज्ञाताओं ने अपने-अपने ढंग से इसकी चर्चा की हे । वैज्ञानिकों: 
. ने अपने-अपने ढंग से इसे चीर-फाइकर इसके तरव को समझने की चेष्टा 
की है । यंत्रशिल्पियों ने अपने ढंग से इसके अवयवों को एकत्र कर इसके: 


Dr. Ramdev Tripathi Collection at SaraiC SDs) Digitized By Siddhanta eGangotN Gyaan. 


(66 3२२ ) 


स्वरूप को अवगत करने का प्रयास किया हे । धमंग्रंथो के निर्माताओं ने 
इसके प्राकृतिक अंगों को भुलाकर इसे एक अज्ञात और अगोचर आव- 
रण पहना कर इसे प्रदर्शित करने का साहस किया हे | |किन्तु अभाग्यवश 
यह सोदयं शब्दों, विवेचनों वा व्याख्याओं से जान बचाकर हमेशा ही 
निकल भागा है और सभी हाथ मलते रह गये हैं। फिर जब सौन्दर्य इतना 
अबोधगम्य हे, तो सौन्दर्यं के बल साहित्य को कोई स्थूल रूप देना भल 
से भरा, नहीं तो भ्रमात्मक अवश्य हे il हॉ, इतना हो सकता g कि सौन्दर्य 
से आनन्द की अनुभूति होती हँ और यह आनन्द कल्याणकर हो 
सकता हे । 
| किन्तु कल्याण ! किसका कल्याण? केसा कल्याण? यह तो 
व्यक्ति विशेष, पर निर्भर करता हे। किसी रुग्न व्यक्ति को, जिसे पूर्ण 
शांति की आवश्यकता है, यदि कोई वीर रस की कविता सुना दी जाय तो 
उत्तेजना के आधिक्य से उसका हृदयस्पन्दन बन्द हो जा सकता है और 
उसकी मृत्यू हो सकती हे । उसी प्रकार यदि संग्रामप्रांगण में जुटे सैनिकों 
'को श्यृंगार रस की कविता सुनायी जाय तो सिवा अकल्याण के और कुछ नहीं 
A सकता । फिर यदि नैतिकता या धर्म-रूढ़ियों का पाठ पढ़ाना ही साहित्य 
'के कल्याणकर होने की कसौटी हो तो संसार के साहित्य का बहुत बड़ा 
'अंश, जिसमें स्त्री-पुरुष के अनियंत्रित प्रेम का खाका खींचा गया है, जो 
'युग-युग को विचार-धाराओं को पार करता हुआ आज भी लोगों को अपने 
सौन्दर्य-भाव से आनन्द-विह्वल कर रहा हे और सम्भवतः आगे भी करता 
रहेगा, साहित्य-क्षेत्र से लप्त हो जाय। 
सुतरां, साहित्य की परिभाषा “सत्यं शिवं सुन्दरम्‌’ करके सन्तुष्ट हो 
WA एक हल्की और सस्ती बात होगी। जिस प्रकार अभिज्ञ निराकार 
परब्रह्म परमात्मा की खोज के पहले किसी साकार मत्ति को उपासना 
ही प्रारम्भ करते हे, जिस प्रकार एक बालक सूत्रों से उलझने के पहले पशुओं 
और परियों की कहानियों को सुनकर तुष्टि प्राप्त करता है, उसी प्रकार 
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ही सन्तोष कर सकते हैं। साहित्य और साहित्यिक वृत्ति सम्भवतः इन 
सब से परे हे । 
तनिक हम देखें, साहित्य सृष्टि के पहले साहित्य-सर्जना की प्रेरणा 

या विह्वलता क्‍या होती है। क्या यह प्रेरणा सभी जीवों में समान रूप 
से हं? क्या इसकी विह्नलता हर अवस्था में एक-सी हे? क्या यह 
नियंत्रण योग्य है ? कृत्रिम है? नैसगिक हुँ? 

| ~| सौन्दर्य -अनुभव और सोन्दर्य-सृष्टि, दोनों दो विभिन्न शक्तियाँ 
पर दोनों ही आत्म-निहित प्राकृतिक शक्तियाँ हैं। पर भेद इतना हे कि 
सौन्दर्य-अनुभव सब को होता है, सौन्दर्य सृष्टि की शक्ति सब को नहीं होती, . 
और यह अभ्यास से भी नहीं आती; और यदि कुछ आती भी है तो उसके 
परिणाम सौ दर्य-सृष्टि को सौ दयं की वस्तु न कह, उसे सौन्दर्य का मखोल' 
कह सकते हैं ॥ जिस प्रकार कर्मेन्द्रियों की क्रिया और प्रतिक्रिया के कारण 
ज्ञान का अनुभव होता हे, उसी प्रकार आत्म-निहित विशिष्ट अणु की: 
प्रतिक्रिया के स्वरूप सौन्दर्य का अनुभव होता है। यहाँ वृद्ध, बालक, 
स्त्री, पुरुष, गोरे, काले, शिक्षित, अशिक्षित का भेद नहीं होता। रुचि और 
प्रकामता की भिन्नता हो सकती हैं, किन्तु सौन्द्य--अनुभव सब में एक भाव 
से होता हे । अनुभव होने पर आनन्द-विह्वलता, उद्विग्नता, एक प्रकार 
का सुखद नेराशय न्यूनाधिक रूपसे सब में होता है। पर जब 
यह अनुभव जोर पकडता हे और अभिव्यक्ति के लिए बेचैन हो उठता हे 

. तब हम सोन्दर्य--सृष्टि के प्र देश में पहुंच जाते हे । पर यह शक्लित कुछ: 


a) 


विरले लोगों में होती हे और इसका प्रयोग भी विभिन्न रूपों मे 
होता है। 

“सुष्ट में आनन्द-विभोर करनेवाली वस्तुओं का अभाव नहीं। अथवा 
सौन्दर्य-अनुभव उत्पन्न करनेवाली वस्तुओं की सृष्टि में भरमार है । [वस्तु- 
` स्थिति तो यह हे कि जीवन और प्रकृति में कोई ऐसी चीज नहीं जिसने 
लोगों के हृदयों को अपनी वनावट से, अपने व्यवितत्व से ओतप्रोत न कर दिया: 
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जीवन में यौवन और सौन्दर्यं को छोड़ दें फिर भी कितने ही वृद्ध, अपंग ~ 
अंधे, धूल-धूसरित भिखारी, भी अपने दैनिक अंश की झलक दिखा अनेक 
अमर साहित्य और अमर कला बे साधन वन चुके हे और भविष्य म॑ भी 
नेंगे । प्रकृति के सुन्दर पुष्पों और पक्षियों, ऊषा और संध्या, नक्षत्रों और 
चन्द्रमा को छोड़ भी दें तो काँटे, कुश, बन, उपवन, अँधेरी रात, भीषण 
तूफान, गंभीर गह्वर कन्दरायें उत्तम से उत्तम साहित्य को कथावस्तु 
श्रेष्ठ से श्रेष्ठ कलाओं की उेह और प्राण बन चुकी हैं और बनेगी। 
“रचनात्मक, दार्शनिक अथवा बौद्धिक विचारों को छोड़ भी द, तथाप 
हमारी अतप्त आकांक्षाओं और भावनाओं ने साहित्य और सौन्दर्य का 
“अनुपम से अनुपम संसार बसाया हृ । 
स्पष्ट है कि जिन्हें हम, सर्वसाधारण की बोलचाल में, 'सुन्दर' कहते 
हैं, वे सवेसाधारण ही के लिए gar हे । सृष्टि करनेवालों के लिए जिन्हें 
ZA कुरूप, अभद्र, अस्पृद्य और घृणास्पद कहते हैं वे भी सौन्दर्य के उद्गम- 
स्थान हो सकते है और जिनके बल पर सुन्दर से सुन्दर, कोमल से कोमल 
और गरिमापूर्ण सृष्टि हो सकती ह । सुतरां, यह सृष्टि करने की शक्ति 
निरी सौम्दर्य-अनुभव की शक्ति से भिन्न और परे ह | 
'खाने-कमाने, देश या घर संभालने, या कुछ सांस्कृतिक विशेषताओं के 
समझने की शक्ति से भिन्न है। निर्जीव या जीवधारी पशुओं को छोड़ दें, 
त्तोभी मनुष्य जाति में भी पुरुषों को ही इस शवित के. पाने का सौभाग्य है, 
स्त्रियों को नहीं। मँ ऐसा कहकर स्त्री जाति का अपमान नहीं करता, 
पर बात ऐसी ही gl विश्व का इतिहास साक्षी gl लाखों और 
करोड़ों मनुष्यों मे और सैकड़ों वर्षों के अभ्यन्तर के बाद एक-दो स्त्रियां 
ई हे जिनकी गणना विश्व के उच्च कोटि के स्रष्टाओं में हो सकती है। 
मन्‌ष्य-सष्टि के किसी विभाग को लीजिए--साहित्य, संगीत, चित्रकला 
शिल्प; अथवा विज्ञान, दर्शन, गणित; अथवा संग्राम, राजनीति, पर्यटन 


Dr Ranger pater Pe HBO Rel d सकती 8१ म डया Gyaan' 


si 


» 
AN 


शिक्का... S की दय 
वाका SAA ANDAA. KA 


(ORR) 


सभी विषयों में एकाध नाम स्त्री का गिनाया जा सकता हैं; में यह 
भी जानता हूँ वे इसका कारण पुरुषों की परम्पराजनित 'निष्ठ्रता' fetar) 
बतलाती हैँ। किन्तु यह सत्य g कि स्त्रियों का सृष्टिकते होना अपवाद 
मात्र gI संसार की कोई भी निष्ठर ता पुरुषों को धधकती प्रेरणा को नहीं 
रोक सकी, वयोंकि उनकी वह प्रेरणा आत्म-निहित थी, नेसगिक थी, 
और प्रचुर मात्रा में थी। स्त्रियाँ सर्वदा ही प्रतिष्ठा, प्रेम और अर्चना 
-कौ पात्र बनी रही हैं; और इस पद से चाहे वे स्वयं अपने को च्युत कर लें, 
स्त्री-पुरुष की व्यर्थ की स्पर्द्धा की चर्चा चलाकर, पर वे सदा ही पुरुषों 
के प्रेम, प्रतिष्ठा और अचना की पात्र बनी रहेंगी। प्रकृति ने उन्हें ऐसा 
बनाया है । इसमें लज्जा या अपमान की कोई बात नहीं। 
प्रकृति ने स्त्रियों को स्वभावतः सुन्दर बनाया हैं। उनकी शरीर- 
रचना में जो ललित रेखांकन हे बह पुरुषों में नहीं। उनकी दृष्टि में जो 
स्निग्धता है, उनके गले में जो मिठास हे, उनकी चाल में जो धीरता 
है, उनकी मुस्कुराहट में जो प्रकाश हे, वह पुरुषों को उपलब्ध नहीं। जो 
यह कहता हुँ कि स्त्री-पुरुष एक हैं, पूर्णतः भ्रमात्मक हे । उनकी प्रतिक्रियाएं 
भी पुरुषों से भिन्न हैं। उनके प्यार करने का तरीका सक्रिय नहीं प्रत्युत 
अक्रिय है। उसी प्रकार उनकी कल्पना और हृदयगत आवेग भी अधिक 
से अधिक ग्रहण करने के गणों से आभषित हे, किसी रचनात्मक वत्ति से 
_ नहीं॥ इन सब कारणों से प्रकृति ने उन्हें कुछ विषयों में पुरुषों से भिन्न 
और क्षीण कर दिया हे और कुछ विषयों में पुरुषों से कहीं तीक्ष्ण ओर प्रबळ 
कर दिया है। स्त्रियाँ वास्तव में सृष्टिकते. नहीं, सृष्टि करने की प्रेरणा 
हैं। अधखिले पुष्प और लजीले नयन, भ्रस्फुटित गुलाब और मुस्कुराता 
हुआ मुखडा, पूणिमा का चाँद और नवयौवना का _हास्य, अंधेरी रात 
और लम्बे केशपाश, किसलय और अँगुलियाँ, वसन्त का सौरभ और कामिनी 
के निइवासों की खशब, कपास के फलों से ढके खेत और सफेद बालोंवाली 
बढी दादी--कितने गिनायें जायँ--ये सब के सब सृष्टि करने की प्रेरणा 
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एक ऐसे स्थल पर पहुँचा देते है जहाँ केवल सृष्टिकर्ता होता है और जहाँ 

केवल उसको सृष्टि होती g | 
मैं पहिले ही कह आया हूँ कि पुरुषों में भी बिरले ही को यह सृष्टि- 

शवित प्राप्त है| जिन लोगों को प्राप्त भी हं उन सब म यह साहित्य 
या कला का रूप नहीं लेती। उदाहरणाथ एक सुन्दर पुष्प कोले ले 
इसका प्रभाव आत्मा पर एक विकलता, विह्वळता उत्पन्न करन का हाता 
है। कवि शब्दों द्वारा, चित्रकार रंगों द्वारा, संगीतकार ध्वनि द्वारा, 
नत्यकार अपने अवयवों द्वारा अपनी आत्मा को विकलता, लता को 
प्रकट करता हे। किन्तु एक जीव-विज्ञान का वेज्ञानिक इसकी पंखरियों 
में, इसके रजकणों में, इसके तन्तुओं में एक विचित्र शक्ति का आभास 
पा उस विचित्र शक्ति की खोज में, उन्मत्त-सा हो उस पुष्प को टुऊडे- 
टकड़े कर डालता है। सुगन्धि का निर्माता उसके अति सूक्ष्म और कोमल 
सौरभ के ऐश्वयं से पराभूत हो, उसे पकड़ शीशियों मं बन्द करने के 
प्रलोभन को संवरण नहीं कर सकता और वह उन पुष्पों को गर्म पानी में 
उबाल डालता है कि भक्त उस पुष्प को देख और उसे ईश्वर की अवर्ण- 

तीय लीला समझ ईइवर में और भी अधिक तल्लीन हो जाता हें । सुतरां 
[किसी प्रेरक की क्रिया एक रहने पर भो प्रतिक्रिया भिन्न-भिन्न होती हं । 
कोई तो साहित्य का रूप धारण करता है, कोई कला का, कोई विज्ञान | 


ind 


का, और कोई ध्यान का] 
“साहित्य में भी इसका रूप एक सा नहीं होता। कोई गद्य होता हैं, 
कोई पद्य, कोई नाटक, कोई महाकाव्य, कोई संगीत, कोई गीति-काव्या 
इत्यादि। तनिक सोचा जाय तो पता लगेगा कि भाव और रूप सृष्टि- 
कत्ती की झक पर निर्भर नहीं करते। भाव के अनुरूप ही जो रूप होते 
हे वे ही स्वाभाविक रूप होते हे । मनमाना आवरण पहनानेवाले भूर 
करते हे और सच्चे सृष्टिकर्ता नहीं होते। यदि भाव सच्चा हैँ तो वह 


स्वत: अपना रूप ले लेता ह। हवा म॑ रहनवाळ पक्षया का रूप जल म॑ 


०- मसज नहहती) मोनो लवली ० 


( १३७ ) 


रूप स्थल म चलनेवाली गाड़ी और हवा में उड़नेवाले वाययान के रूप 
सा नहीं होता। उसी प्रकार सच्चा भाव भी एक अपना नैसगिक रूप 
धारण करता हू | 

किन्तु ये तो हुए उरके स्थूल स्वरूप । जहाज, मोटर या वाययान का 
प्राण उसके लोहे में नहीं होता । पक्षी या मछली का प्राण उसके पंख 
अथवा चरेयटे में नहीं होता । प्राण अति सूक्ष्म वस्तु है, कण से भी सुक्ष्म, 
अणु से भी सूक्ष्म | 

आखिर सच्चा साहित्य क्या है? सच्ची कला क्या है? जिस साहित्य 
या कला को आज सत्य और नित्य कहते हे वह कल असत्य और अनित्य 
हो जाती हँ; और जिसे आज अनित्य कहते हैं, वह कल पुनः जीवित 
हो उठती है ।[ जिस कला या साहित्य को हम कल्याणकर न्याणकर कहते हैं वह 
असुन्दर हो सकता हूँ; जिसे हम सुन्दर कहते हे वह अकल्याणकर हो सकता 
है। फिर कल्याण और सौन्दर्य की कोई सीमा नहीं, कोई मर्यादा नहीं 
कोई दिशा नहीं ।|अतएव इन कसौटियों पर साहित्य को कसकर हम उसके _ 
हीर तक नहीं पहुंच सकते i] 

पहिले कहा जा चुका है कि [सुष्ट करने की शवित नैसगिक रूप से 
आत्मा म॑ निहित हे । जब इस आत्मा को यथोचित वस्तु या विचार से 
सम्पक होने के कारण एक अद्भुत प्रेरणा मिलती हे यह आत्मा एक नयी 
चेतनता से प्रज्वलित हो उठती हे; और इस नये प्रकाश और नयी चेतनता 
म॑ जो इसके अनुभव होते हैं वे ही साहित्य या कला का रूप धारण करते 

[इसी प्रबद्ध आत्मा के प्रकाश में कवियों ने चिड़ियों के संगीत में 
अमरता देखी, बच्चों की मुस्कान में स्वर्ग देखा, काँटों में ईझवरता देखी, 
पत्तों की झोपड़ियों में ऐश्‍वर्य देखा और कुबरी में सौन्दर्य की चरम सीमा 
देखी । जब यही प्रकाश दूसरी आत्मा से टकराता हैं तो वह उसके गप्त yri 
प्रकाशको प्रस्फुटित कर देता हे और वह उस आत्मा को प्रोज्जवल और | ~ 

भासमान बना देता हुं । (जिस प्रकार किसी स्त्री की शोभा उसके लावण्य 


~ ST केळ. # 


उसके [भषण आडम्बर 
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साहित्य या कला में सौन्दर्य की वात आडम्बर मात्र है। साहित्य की शोभा 
या उसका प्राण उसका प्रकाश हें, उसकी नयी चेतनता हे । [जिस प्रकार 
टिमटिमाती दीपशिखा उकसा देने पर एकाएक जोरों से भभक उठती, 
ह और तिमिराछन्न वातावरण को प्रकाश से भर देती हें, उसी प्रकार, 
सच्चा साहित्य या सची कला आत्मा के आकस्मिक ओज से विकसित होती 


हैं और किसी समुचित पात्र को आत्मा में आभा विखेर देती है i 
--विश्वमोहनकुमार सिह 
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साहित्य का ग्रयोजन 


मानव जीवन के कुछ प्रश्‍न ऐसे हैं, जो प्रायः प्रत्येक युग में पूछे 
जाते हैं और जिनका समाधान प्रत्येक युग को स्वतन्त्र रूप में ढंढना पडता 
ड । प्रसिद्ध g कि दर्शन तथा आचारशास्त्र के अनेक प्रश्‍न इस कोटि 
के होते हे; साहित्य का प्रयोजन क्या है ?” यह प्रश्न भी इसी श्रेणी के 
अन्तगत gl बात यह हे कि साहित्य के प्रयोजन तथा जीवन के प्रयोजन 
या अन्तिम लक्ष्य की समस्याएं एक दूसरे से असंबद्ध नहीं हे और जहाँ. 
साहित्य-दर्शन जीवन-दर्शन से प्रभावित होता है, वहाँ वह जीवन-दुशन (का 
के निर्माण के लिए महत्त्वपूर्ण तथ्य (data) उपस्थित करता है.। यही 
कारण ह कि विभिन्न साहिःय-विचारक उसके स्वरूप एवं प्रयोजन के 
विषय मे एक-दूसरे से इतना विवाद, इतनी कटु आलोचना-प्रत्यालोचना 
करने लगते ËI 
अस्तु, अब हम अपने प्रश्‍न को कुछ अधिक मूर्त रूप देने की कोशिश 
करें। क्या मानवता के विशाल जीवन के लिए साहित्य की कोई उपयोगिता 
हे? कया वह मानव सभ्यता को किसी तरह आगे या पीछे बढ़ाता है? 
साहित्य का जीवन के अन्य महत्त्वपूर्ण अंगों, मनुष्य के आचार-विचार, 
उसको धर्म-भावना एवं जीवन-दृष्टि से क्या सम्बन्ध हैं Aa अथवा यह | | 
मानना चाहिए कि साहित्य-मात्र व्यक्तिगत आनन्द या ta की 
वस्तु है और उसका मनुष्य के सामूहिक जीवन से कोई सम्बन्ध नहीं है ? 
यहाँ कृतिपय पुराने प्रश्‍न बड़े उग्र रूप में सामने आ जाते हैं, जैसे कला 
और नैतिकता (Art and Morality) के सम्बन्ध का प्रइन। 
जसा कि हमने ऊपर संकेत किया इन प्रश्नों पर मत-विभिन्नता का 
अन्त नहीं है। ऋचे के अनुयायी अमेरिकन आलोचक स्पिनपार्न ने नवीन 
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आलोचना” शीर्षक निबन्ध में यह बतलाते हुए कि नई समीक्षा ने किन- 
किन अन्धविश्वासों का परित्याग कर दिया हे, लिखा हैं :-- 
We have done with all moral judgement of 
t...Some said that poetry was meant to instruct 
some merely to please; some to do both. Roman- 
tic criticism first enunciated the principle that 
art has no aim except expression; that its aim is 
complete when expression is complete; that 
“beauty is its own excuse for being 
अर्थात्‌ केला को परीक्षा नेतिक दृष्टि से करना अन्ध परम्परा ह, जिसे 
अब हम छोड चके है। काव्य साहित्य का उद्देश्य न केवल शिक्षा या केवल 
आनन्द देना ह, न दोनों; कला का एक ही लक्ष्य हे, अभिव्यक्ति । अभि- 
व्यक्ति के पुर्ण होते ही कला का उद्देश्य पूर्ण हो जाता हं; सौन्दर्य स्वयं _ 
अपना साध्य हे, उसके अस्तित्व के प्रयोजन की खोज वांछनीय नहीं हैँ? _ 
आगे स्पिनगानं कहता हैं कि सौन्दर्य की दुनिया सत्य और शिव दोनो क्षेत्रों 
से अलग हुँ और कला को नीति-विरोध कहना वैसा ही हे जैसा किसी गीति 
या इमारत को आचारशून्य घोषित करना। इसी प्रकार Ùo सी० ब्रेडले 2 , 
ने अपने प्रसिद्ध, कविता कविता के लिए! निबन्ध में यह प्रतिपादित किया 
ह कि काव्यकला स्वयं अपना साध्य हे, वृह धर्म, संस्कृति, नेतिक शिक्षा! 
मनोवेगों को मृदु बनाने आदि का साधन नहीं हे । 
दूसरे विचारकों ने उक्त मान्यताओं के ठीक उलटे उद्गार प्रकट किये 
हैं । प्रसिद्ध उपन्यासकार टाल्सूटाय का मत हे कि कला की मुख्य कसोटी 
नीति और धर्म है, अर्थात्‌ यह विचारना कि कहाँ तक उसका जीवन पर 
अच्छा या बुरा प्रभाव पड़ता gL वे कहते g—ln very age 
and in every human society there exists a 1801121005 
sense of What is good and what is bad common. 
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Eli रिना g 
ception that decides the value of the feelings tran- 
smitted by 271. मेथ्यू amies का विचार हे कि जो काव्य नेतिकता 
के प्रति विद्रोही हे वह स्वयं जीवन के प्रति विद्रोही” और जो काव्य 
नेतिकता से उदासीन है, वह स्वयं जीवन से उदासीन है। १ 
यहाँ प्रश्‍न उठता हे कि उक्त दो विरुद्ध मतों में से किसे स्वीकार 
किया जाय? इससे भी महत्त्वपूर्ण प्रश्‍न यह्‌ हे कि इन विरोधी मान्यताओं 
की परीक्षा कैसे की जाय; किस पद्धति से, किस आधार पर, उक्त विवाद 
का निपटारा किया जाय? 
संभवतः कुछ लोग, जिन्होंने तर्कशास्त्र पढ़ा है, सोच सकते हुँ कि दो 
विरुद्धों के बीच तीसरी स्थिति संभव नहीं है--“परस्पर विरोधे हि न 
प्रकारान्तरस्थितिः।” किन्तु वस्तु-स्थिति ऐसी नहीं हें। कुछ परीक्षकों 
ने एक तीसरी ही कोटि के विचार प्रकट किये ह। आधुनिक काल का 
प्रसिद्ध कवि और आलोचक टी० एस० इलियट पहली साँस में कहता है :— 
And certainly poetry is not the inculcation 
of morals, of the direction of politics, and no 
more is it religionor an equivalent of religion, 
except by some monstrous abuseof words: अर्थात्‌ 
आई शब्दों का भयंकर दृष्प्रयोग किये बिना यह नहों कहा जा सकता कि कविता 
की नीति की शिक्षा, राजनेतिक मार्ग-दर्शन अथवा धामिकता या उसका 
>... समकक्ष कुछ और है,। किन्तु आगे चलकर वह इस एकांगी सम्मति में 
संशोधन कर देता हू । 
On the other hand poetry as certainly has some- 
thing todo with morals, and with religion, and 


° पफ्ण्णिप्टि 


१. दे० What is Art (Oxford), To १२८-२९ 
VR. A Poetry of revolt against moral ideas isa poetry of 
revolt against Jife:a poetry of indifference towards moral 


ideas isa poetry of in difernce towards Jife. 
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even with politics perhaps, though we.cannot say 
what (The Sacred wood, 1928 Edn,) अर्थात्‌ कविता का 
नैतिकता, धर्म-भावना और संभवतः राजनीति से भी कुछ सम्बन्ध अवश्य 
है, यद्यपि हम नहीं जानते कि वह सम्बन्ध क्या हे । डा० आई० ए० रिच- 
डे सका मत भी कुछ इसी प्रकार हूँ।* आचार्य मम्मट ने काव्य के अनेक 
प्रयोजन बतलाते हुए इस बात पर विशेष गौरव' दिया हे कि वह आनन्द 
के लिए (सद्यः परनिव तये) है; साथ ही उनका कथन हैँ कि वह कान्ता- 
संमित उपदेश के लिए भी हे । पेरे विचार में कान्ता-संमित विशेषण का 
प्रयोग इस बात का द्योतक हे कि मम्मट, इलियट की भाँति, यह ठीक-ठीक 
बताने में असमर्थ हे कि किस प्रकार काव्य-कला नेतिक शिक्षण का काय 
सम्पन्न करती है। रिचडस की किसी विशिण्ड अर्थ मे ( in some 
50018] 5९11505) व्यंजना भी इसी असमर्थता का द्योतक gI 

मे समझता हूँ कि उन परीक्षकों की तूलना में डो काव्य और नेतिकता 
एवं धर्म-भावना में कोई सम्बन्ध नहीं देखते, दूसरी श्रेणी के विचारक | 
जिनमे aies तथा टॉलस्टॉय के अतिरिक्त प्लेटो, अरस्तु, होरिस, दान्ते 
मिल्टन, शेळी आदि पश्चिम के तथा भरत, आनन्द-वर्धन, अभिनवगप्त 
आदि भारत के विचारक सम्मिलित हुं, सत्य के अधिक समीप हँ। साथ 
ही मेरा विश्वास हे कि काव्य के नैति के नेतिक, धार्मिक तत्त्वों का निरूपण युग 


विशेष के स्वीकृत नीतिशास्त्र तथा घर्म-भावना द्वारा ही नहीं हो सकता। | 


———— “0 


जिस aaa ष्टि पर काव्य-साहित्य निर्भर करता पता प्रचलित नीतिवाद 
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oe 


से आगे और कभी-कभी उसके विरुद्ध भी चली जाती ह । इस दृष्टि से 
इलियट और मम्मट की यह भावना कि काव्य और नेतिकता का सम्बन्ध 


—— जच 


१. go hlo Culture, religion, instruction il some special 
senses, poetic softening of the passions, and the furtherance 
of good causes may be directly concerned in our judgments 
of the poeiic values of experiences. (प्रथम इटेलिक हमारे ठ) 
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ठीक-ठीक व्याख्येय नहीं है, वस्तुस्थिति के अधिक निकट है। आप 
कहेंगे कि मेने ऊपर की सम्मति सिद्धान्तवादी ( Dogmatic ) ढंग से 
प्रकट कर दी हे, उसे स्वीकार करने का, कोई कारण उपस्थित नहीं 
किया हे । वास्तव में अवशिष्ट लेख में हमें इन कारणों का ही निरूपण 
करना हूँ। साहित्य का प्रयोजन क्या हे, उसका सभ्यता, नैतिकता या 
धर्म-भावना से कया सम्बन्ध है--इसका उचित उत्तर पाने के लिए हमें 
साहित्य के स्वरूप की कुछ जानकारी होनी चाहिए। साहित्य के सम्बन्ध 
में प्रस्तुत विषय से लगाव रखनेवाला मुख्य प्रश्‍न यह है--साहित्य कौ N 
विषयवस्तु क्या हे, साहित्य में किस चीज को अभिव्यक्ति देने की चेष्टा | S 
की जाती हे ? 

अभिव्यंजनावादी का यह कथन कि साहित्य अभिव्यक्ति या अभि- 
व्यक्ति की कला हे, साधारण लोगों को ही नहीं, दार्शनिकों को भी एक 
पहेली मालूम पड़ता हे । | 

क्रोचे के दार्शनिक सिद्धान्त भी कुछ ऐसे ही हैं। अभिव्यंजनावाद 

गै 


¿ Á 


का एकमात्र सत्य पहलू यह सिद्धान्त हे कि साहित्य या कल कला-विशेष पदार्थों 
की सफल या स्पष्ट अभिग्यक्ति, उन्हें अनुभव से मूर्त्त कर देना हे। किन्तू | A, 
उस सिद्धान्त का यह परिणाम कि प्रत्येक वस्तु--रेंल के इंजन का घुआँ शै 
अथवा बुद्ध का महाभिनिष्क्रमण--समान रूप से कला का विषय बन सकती K 
है यदि कलाकार उसे अनुभव में पूर्णतया मूर्तं कर सके, उसे यथार्थवाद। 8४: 
`का एक उग्रतम रूप दे देता हे और उसका हमारी मूल्य-भावना (Sense प 
of values) से कोई सम्बन्ध नहीं रह जाता | है 
एक दूसरा प्रचलित एवं पुराना मत यह है कि साहित्य में हमारी 

E (Feelings) तथा आवेगों (Emoticons) की अभि- 
व्यक्ति होती है । वर्ड सवर्थ ने कविता को वेगपूर्ण संवेदताओं का सहज 
उद्गार (Spontaneous outburst of powerful feelings) | 
शान्त क्षणों' में स्मृत आवेग (Emotion recollected 


in tranquillity) वणित क्रिया हैँ। टॉल्स्टॉय के अनुसार कला का 
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जन्म तव होता है जब एक व्यक्ति अनुभूत आवेग को दूसरों तक पहुँचाने 
में समर्थं होता हे। भारतीय रसवाद के अनसार विभाव, अनभावादि के 
द्वारा रहस्यमय स्थायी भावों की अभिव्यवित को रस और रसमय वाणी 
को काव्य कहते हैं। 
साहित्य-सम्बन्धी उक्त मान्यताएं बड़े-बड़े विचारकों के नाम से 
संबद्ध हूँ, और उनके पीछे दीर्घ-परम्परा का बल है। मेरे पास इतना 
/ अवकाश नहीं हे कि इन मान्यताओं का लम्बा विवरण और विस्तृत परीक्षा 
`). अस्तृत करूँ।. संक्षेप में मैं अ पका ध्यान इस तथ्य को ओर आकर्षित करना 
चाहता हूँ कि स्वयं कवियों की तथा आलोचकों और रसज्ञ पाठकों की एक 
बड़ी संख्या यह मानती चली आई हे कि साहित्य में मनुष्य के हृदय की 
अथवा उसके भीतर की किसी चीज की अभिव्यक्ति होती है। उस भीतरी 
चीज को किसी ने संवेदना, किसी ने आवेग और किसी ने कुछ और नाम _ 
Ci 
गदि मे आपसे कहूँ कि मै इन मान्यताओं को बहुत दूर तक भ्रम- 
मूलक मानता हूँ, तो आप सहसा सतर्क हो जायंगे, और मेरे प्रति सहानु- 
भूति का भाव धारण कर लेगे। पर म॑ आपसे निवेदन करूंगा कि आप 
अधीर न हों और इन मान्यताओं के कतिपय निष्कर्षो पर तटस्थ भाव 


स्ते क करं । 
द साहित्य केवल भीतरी आवेगों, संवेदनाओं अथवा स्थायी भावों 
की अभिव्यक्ति है, तो यह स्पष्ट है कि मुझे साहित्य-सुष्टि के लिए अपने | 
^ आवेष्टन--अपने चारों ओर के स्त्री-पुरुषों तथा शेष संसार से सम्पक्त 
होने की, उनमे अभिरुचि लेने की बिलकुल जरूरत नहीं हे। मेरा काम, 
साहित्यकार होने की है सियत से केवल यह हे कि मैं अपने भीतर झाँक और 
अपनी भीतरी प्रतिक्रियाओं को छन्दोबद्ध या गद्यात्मक भाषा में प्रकट कर 
i । उक्त मान्यताओं का ही दूसरा निष्कर्ष यह भी हे कि कलाकार को 
संसार के मनीषी विचारकों के चिन्तन से किसी प्रकार का लाभ उठाने की 
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को व्यक्त करना हैं, जो पहले से ही उसके भीतर मौजूद है । इसीलिए 
कुछ लोगों का--और उनमे संभवतः उपन्यासकार जैनेन्द्र भी हैँ-विचार 
हैँ कि कलात्मक सृष्टि के लिए, विशेष शिक्षा-दीक्षा आवश्यक नहीं है, 
कलाकार अपनी जन्मजात प्रतिभा के बल पर साहित्य-सर्जना करता है। 
आपको शायद यह परिणाम अप्रिय लगे; आपमें से कुछ यह भी 
कह सकते हे कि मॅन उक्त सिद्धान्त के साथ पूर्ण न्याय नहीं किया हे; 
क्योंकि रसवाद स्थायी भाव की अभिव्यवित में विभावों कौ--अर्थात्‌ 
आवेष्टन (Envircnment) की जिसमें नर-नारी सम्मिलित हैं-- 
उपादेयता स्वीकार करता है । मेरा उत्तर हे कि रसवाद के अनुसार भी 
जो इन सिद्धान्तों मं सबसे पुष्ट हूँ, आवेष्टन के सम्पर्क का स्थान नितांत 
गोण हें; और वहाँ प्रायः किन्ही भी आलंबन एवं उद्दीपन विभावों से 
काम चल सकता हे । वर्ड सवर्थ तथा टॉलस्टॉय के विवरणों में आवेष्टन 
का इतना भी महत्त्व नहीं हे, और डा० रिचड्सँ के अनुसार अन्तवृ त्तियों 
का समंजस संगठन ही कला का एकमात्र लक्ष्य हे । 
"यहाँ प्रसंगवश मै भारतीय रस-सिद्धान्त के सम्बन्ध में एक बात कह 
दूँ; उसने आवेग-संवेदनावाद के एक बड़े दोष के परिहार का यत्न किया 
है । शुद्ध संवेदना या आवेग, अन्तःप्रवृत्ति ( Impulse ) या स्थायी 
'भाव की अभिव्यक्ति संभव नहीं हु, इस पर रसवाद के आचार्यो का ही 
ध्यान गया और उन्होंने विभावादि को अभिव्यक्ति का साधन कथन 
'किया। आधुनिक मनोविज्ञान के अनुसार संवेदना और आवेग, विशेषतः 
द्वितीय, शरीर की आक्रुलित अवस्था का नाम है जिसमें आमाशय तथा 
उसके पाश्व॑वर्ती अंगों में विशेष हलचल होने लगती है। इस शारोरिक 
आकुलता एवं हलचल को आवेगयुक्त पुरुष अन्य भाव से महसूस करता ह; 
'पर यह कहना निरर्थक है कि वह उसे समझता हे, और इसीलिए वह उसे 
-वाणी द्वारा अभिव्यक्त करने में भी असमर्थ होता हैँ। वस्तुतः जब कोई | 
afa अपने क्रोध को वाणी से प्रकट करता है, तो वह अपने शारीरिक 


त॑नों का विवरण नही देता, अपित्‌ उन प्रतिकूल परिस्थितियों का वर्णन 
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करता हे, जो उसके क्रोधोदय का कारण हुई हैं--जैसे क्रोध-भाजन व्यक्ति! 
o के दुर्व्यवहार अथवा हानिकारक व्यापारों का। | 
इस प्रसंग को हम यहीं छोड़ें। मेरा तात्पर्यं यह हे कि साहित्य केवल 
किसी भीतरी वस्तु की अभिव्यक्ति नहीं होता। ह का प्रयोजनः 
| अन्तःप्रवृत्तियों के संगठन या समंजसकरण भी नही है, जैसा कि डा० 
रिचडस का मत हुँ। वस्तुत: विज्ञान की भाँति साहित्य भी आवेष्टन | 
( Environment) के प्रति प्रतिक्रिया हूँ और उसका उद्देश्य मनुष्य का 
आवेष्टन से विशेष सम्वन्ध स्थापित करना हे । अवश्य ही विज्ञान और 
साहित्य नामक प्रतिक्रियाओं में भेद हे और उनके हारा स्थापित मनष्य 

आवेष्टन के सम्बन्ध भी भिन्न हें । विज्ञान का क्षेत्र भौतिक आवेष्टन . 
हं जहाँ वह मुख्यतः कार्य-कारण-सम्बन्धों का उद्घाटन या स्थापना _ 
करता ह; इसके विपरीत साहित्य का क्षेत्र मुख्यतः मानव-जीवन हे जहाँ 
वह शुभ-अशुभ, सुन्दर-असुन्दर आदि तत्वों को ढंडता और उनसे मनुष्य 
का रागात्मक सम्बन्ध स्थापित करता है।) विज्ञान मनुष्य को भौतिक 
आवेष्टन का आधिपत्य देता है, साहित्य उसे मानवे-जीवन के सौन्दर्थ का 
उपभोग; , विज्ञान आवेष्टन को हूमारा-बना-देता है, साहित्य उसे हमारे 
j अस्तित्व का अंश | \ साहित्य में जड़ प्रकृति भी सुन्दर और सजीव बनकर 
हमारे जीवन या अस्तित्व का अंग बन जाती g 

आप पूछेंगे कि हमारी इस स्थापना का प्रमाण क्या है? मेरा उत्तर 
हं --कलाकार के साहित्य-सृष्टि के क्षणों का सतर्क निरीक्षण कीजिए और 
आप देखेंगे हमारा मत ही वस्तुस्यिति का सच्चा विवरण प्रस्तुत करता 
है । गकुन्तला के सॉन्दयं अथवा दुष्यंत के मानसिक द्वन्द्द का वर्णन करते 
समय कालिदास की अभिरुचि एवं चिन्ता का केद्र क्या होता है? अवश्य 
ही शकुन्तला का दारीर और दुष्यन्त का मन न कि अपने भीतरी विकार। 
इसी प्रकार “रामचरितमानस” की वर्णना का विषय, उसकी कछा-पद्ध ति 
क! केन्द्र राम हे न कि तुलसी। यह कहना कि 'मानस' लिखते रामय 
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या भाव-पद्धति की ओर था, वस्तुस्थिति का सही उल्लेख न होगा। इसी 
प्रकार गोर्की के “माँ उपन्यास में अभिव्यक्ति का विषय रूस के कुछ मजदूरों 
का जीवन हे, स्वयं गोर्की के स्थायी भाव या आवेग नहीं । 
यहाँ एक प्रश्‍न उठता है। यदि साहित्य का काम आवेष्टनगत सौंदर्य- 
असोंदर्य--अर्थात्‌ मूल्यों का ` उद्घाटन है, तो विचारकों और स्वयं 
साहित्यकारों को यह भ्रम क्‍यों होता हे कि वे किसी भीतरी चीज को 
अभिव्यक्ति दे रहे हैं? उत्तर यह हे कि आवेष्टन या बाह्य जगत्‌ भी हमें 
प्रतीति के रूप में ही प्राप्त होता हे--कलासृष्टि के समय वह हमें चित्तवृत्ति 
के रूप में ही उपलब्ध होता है, इसीलिए यह भ्रम होता हे | वास्तव में वास्तव में 
काव्य-साहित्य का विषय आन्तरिक आवेग न होकर वे अर्थवत्‌ (७18117- 
VA cant) छवियाँ हे जो हमारे अन्तःकरण ने बाह्य जगत्‌ में से चयन करके 
संचित ET दूसरे शब्दों मे साहित्य आवेष्टनगत अथुवत्ता न 
या मल्यों का ही उद्य थवा विर्वात करता हं : YA 
यहाँ हम आवेष्टन शब्द का प्रयोग बड़े व्यापक अर्थ में कर रहे हैं 
हमारे आवेष्टन में भौतिक प्रकृति की ही नहीं, नर-नारी और उनके 
व्यापार ही नहीं, बल्कि सम्पूर्ण मानवता के सब प्रकार के विचार-विकार,. 
संश्य-सन्देह, सुख-दुःख, आशाकांक्षाएँ, मानवता का सम्पूर्ण इतिहास और 
स्मृतियाँ सम्मिलित हों। इस प्रकार राम-कृष्ण तथा बुद्ध और ईसा कीं 
जीवनियाँ उनके भक्तों के ही नहीं, हमारे सांस्कृतिक आवेष्टन का भी 
` महत्त्वपूर्ण भाग बन गई है । यही नहीं, गीतिकाव्य में स्वयं हमारे व्यक्तिगत 
सुख-दुःख तथा मनोविकार ज्ञान या अनुभूति का विषय बनकर हमारे 
सामने आते हे और हम उन्हें बसे ही देखते हे जेसे आवेष्टन के अन्य तत्वों 
को। उस समय उन्हें अभिव्यक्ति देनेवाला कवि (विषयी) उन्हें अनुभव 
का विषय बनाकर उनके सोन्दर्यासौन्दये की -विवृति करता हे। इसके 
बिपरीत उपन्यास में इस विवृति का विषय पात्रों की मनोददाएंँ 


होत्‌ 


आवेष्टन की यह विविधता ही विश्वसाहित्य की जटिल विविधता 
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'की व्याख्या कर सकती हे । कहा जाता हे, और यह ठीक भी हे कि हमारे 
आदेग तथा संवेदनाएँ वही रहती हे; हमारे स्थायो भाव भी वही हैं; तो 
क्या यह मानना चाहिए कि साहित्य-प्रक्रिया में कोई विकास नहीं होता, 
और परवर्ती युगों के साहित्यकार अपने पूर्ववर्ती काव्य-प्रयत्नों की आवृत्ति- 
मात्र करते आये हे? क्‍या आज के साहित्यकार वही कह रहे हैं, जो 
प्राचीन कवि कहते थे ? क्या वाल्मीकि से रवीन्द्र तक मानवता ने काव्य- 
साहित्य के क्षेत्र में कोई प्रगति नहीं की? क्या टॉलस्टॉय और वाणभट्ट, 
गोर्की और दण्डी, जेम्स-ज्वायस तथा गाल्सवर्दी और सुबन्धु के उपन्यासों 
म॑ एक ही बात कही गयी हे, एक ही चोज अभिव्यक्त हुई हे--वे ही 
सीमित आवेग संवेदनाएँ, वे ही स्थायी भाव ? कया साहित्य की विशाल 
विविधतामात्र श्रम हे? सचमुच ही हमें यह निष्कर्ष बड़ा विचित्र, बड़ा 
अद्भुत अथच भ्रामक प्रतीत होता हे, और हमारा विश्वास हैं कि आप भी 
उसे ग्रहण करने को तैयार नहीं हे । 
तो कात्य साहित्य का विषय साहित्यकार की चेतना के सामने फैला हुआ 
आवेष्टन हे, और इस आवेष्टन का प्रमुख भाग मानवता का जीवन ZI 
यह आवेष्टन प्रत्येक युग में बदलता रहता हुँ; इसीलिए प्रत्येक युग में 
नये साहित्य की जरूरत होती हे । अवदय ही आवेष्टन के कुछ भाग-- 
भौतिक प्रकृति, नर-नारी की प्रणय-लीला, माँ और बालक का पारस्परिक 
सम्बन्ध--विशेष परिवर्तित नहीं होते, पर उन्हें देखनेवाली आँखें, उनके 
WA की विवृति करनेवाला मन बदल जाता है। इसीलिए प्रत्येक यग 
को अपना प्रकृति-काव्य और प्रणय-काव्य फिर से लिखना पड़ता है ; 
इसीलिए सूर की बाल-संबंधिनी कविता और रवीन्द्र के | शशु-काव्य मे 
भेद gl 
या मानवता की एक शामलमाली चे ला-सृष्टि मानवता कौ एक खामखयाली चेष्टा नहीं हे, वह निष्प्र- 
ANA भी नहीं हे । कला द्वारा मनुष्य अपने आवेष्टन के उन पहलुओं 
को समझने की कोशिश करता हे, जो उसके सुख-दुःख, राग-देष से घनिष्ठ 
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वया सुन्दर है और क्या असून्दर, से ठीक से देखे-जाने बिना हम अपने 
प्रमत्नों को ठीक दिशा में नहीं मोड़ सकते; इस प्रकार कला हमारे व्यापारो 
का दिशा-निर्देशन करती हे । साथ ही उस अपार विश्व से जो साक्षात्‌ 
हमारे प्रयत्नं का क्षेत्र नहीं हे--रागात्मक सम्बन्ध स्थापित करके कला 
हमारे अस्तित्व का प्रसार करती ह । अस्तित्व की प्रसारक होने के कारण 
सव प्रकार की कला, शाकुन्तल की सुरभित कॉमेडी और हार्डीकृत 'टेस' 
को करुणा-विगलित ट्रेजेडी हमारे आनन्द का हेतु होती हे। अतः हम 
-अम्मट से सहमत हैं कि काव्य साहित्य का एक प्रमुख उद्देश्य आनन्दानु 
भूति हं। .. 
ओर कला का दूसरा प्रयोजन हम में मानव-जीवन' के मूल्यांकन-क्री 
८” क्षमता उत्पन्न करना है व्यक्ति-विशेष का जीवन जिस अनुपात में महृत्त्व- 
पूर्ण होता है, उस अनुपात में वह उसकी मूल्य-भावना से नियंत्रित रहता 
gi विश्व के के श्रेष्ठतम पुरुष अहनिश जीवन-सम्वन्धी मूल्यों का अनुचितन 
एवं भभिमत आदर्श की उपलब्धि का प्रयत्न करते हु। जीवन ओर सभ्यता .- 
की जटिलतर वृद्धि के साथ कलाकार का कार्यं भौ जटिलतर होता जाता A 
है, जिसे सम्पन्न करने के लिए उसे अपने पूरवेवर्ती कलाकारों तथा अन्य 
प्रतिभा-मनीषियों से अधिकतम सहायता लेनी पड़ती हू । 
अब हमें देखना चाहिए कि किस प्रकार कलाकार अन्य कोटि के 
बिचारकों से सहायता लेता और स्वयं मानवता के मूल्यानुचिन्तन को 
आगे बढ़ाता है || जड़ घटनाओं के क्षेत्र मे ही नहीं, मूल्य जगत्‌ में भी सब 
प्रकार के वादों ओर सिद्भान्तों का आधार कतिपय तथ्य ( Facts) होते 
है, जो कथंचित्‌ प्रत्यक्ष दृष्टि से जाने जाते हे । प्रत्येक वाद या सिद्धान्त 


= तक 


तथ्यों अर्थात वास्तविकताओं की व्याख्या का प्रयत्न हं अ 3 और उसकी. 


कसौटी भी तथ्य या वास्तविकताएं हूँ लह सिनकर क हैं । कलाकार वादों का अध्ययन --- 


A 


मख्यतः अपनी दृष्टि aa प्रवार के लिए करता हुँ। \स्व॑यं कलाकार का काम 
पर्नी वोरण्कत दृष्टि से नई मामिक छवियों को प्रकाश में लाना है। 
कि लाकर नो व्यति को ष्टि व्यतःविशेषोन्मुखी-होती-है ॥ 7 
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सामान्य सिद्धान्तों की अपेक्षा उसे विशेष वास्तविकताऐ ज्यादा प्रिय होती 
हैं, और saat दृष्टि प्रायः ऐसी वास्तविकताओं को gg निकालने की 
अभ्यस्त है । एक उपन्यास या नाटक के रूप में कलाकार अपनी बिखरी 
ई दृष्टियों का एकत्रीकरण या सामंजस्यपूर्णं संगठन कर सकता है; पर 
यह संगठन या समन्वय भी विचारक के सामान्य सिद्धान्त से भिन्न कोटि की 
चीज होता हु । सारांश यह कि कलाकार की प्रतिभा सदेव मूर्त विधान 
करती हूँ, अमूत सिद्धान्त-सूत्रों का विधान नहीं। इस सम्बन्ध में हमें 
क्रोचे का सिद्धान्त मान्य हें । 
कलाकार की दृष्टि पूर्ववर्ती विचारको के अध्ययन से परिष्कृत और 
विस्तृत होती हे, वह उनसे बँधती नहीं। | साधारण व्यक्ति और घ्रतिभा- 
शाली का यह एक प्रमुख भेद है वाद या सिद्धान्त साधारण व्यक्ति. का 
ष्टि-वस्तार॑ नहीं करते । वे रंगीन चश्मे की भाँति उसकी दृष्टि को 
विकृत-कर देते हे । इसके विपरीत प्रतिभाशाली विचारक या कलाकार 
वादी ये आबद्ध नहीं होता व ह उनकी आधारभूत वास्तविकताओं से 
'परिचित होकर नवीन वास्तविकताओं को देखता-खोजता आगे बढ जाता 
है। इससे स्पष्ट हे कि प्रतिभाशाली कलाकार किसी मतवाद का पोषक 
या अनुयायी नहीं बन सकता । 
पूवेवर्ती विचारको तथा कलाकारों. की सहायता से अपनी दृष्टि का A 
परिष्कार करके कलाकार फिर उस दृष्टि में विश्वास रखता हुआ आगे प 
बढ़ता हे और स्वयं नवीन मामिक छवियों का उद्घाटन करके मानवता र्य 
के दृष्टि-प्रसार में सहायक होता gl इस प्रकार कलाकार की क्रान्त- “२ 
atad दृष्टि पद-पद पर दूसरों के तथा अपने लिए भी आर्चर्यजनक 
नूतनताओं का आविष्कार करती चलती हूं । कला नीति और धर्म-भावना 
की विरोधी नहीं है; पर कभी-कभी वह जीवन की ऐसी छवियों में सौन्दर्य 
देखने लगती हू, जो नीति-धम द्वारा अशुभ घोषित की जा चुकी हे अथवा. 
जिनके सम्बन्ध में आज तक के विचारक उदासीन रहे हैं। विश्व 
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को अपेक्षा कलाकार का नेतृत्व अधिक विश्वसनीय होता हे। कारण यह 

हुँ कि कलाकार की दृष्टि अधिक संवेदनशील, जीवन से अधिक संपक्त और.) 

अधिक निष्पक्ष होती हे; तरह तरह के वादों, सिद्धान्तो और तंत्रो क b 

प्रभाव से वह यांत्रिक नहीं बन जाती । N 
प्रकृति-त्रेम से हमें वया लाभ है, इसका बौद्धिक विवरण प्राप्त किये 

विना ही हम सदा से प्रकृति-काव्य का आनन्द लेते आये हैं; और फ्रायड 

से सहस्राब्दियों पहले से कलाकार नर-नारी के सम्बन्ध का महत्त्व घोषित 

'करते रहे हैँ। साहित्य में प्रेम-काव्य एवं प्रेम-तत्त्व की प्रधानता इस बात 

की द्योतक है कि नर-नारी का प्रणय एवं पारस्परिक प्रेम-भावना मानवता 

के अस्तित्व के लिए बहुत जरूरी है। इसी प्रकार कवियों ने वात्सल्य-भावना 

को जीवित रखने के लिए भी बहुत कुछ किया हे। आज आप सुनते हैं कि 

कुछ देशों की जन्म-संख्या कम हो रही है और वहाँ के नेता इसके लिए 

चिन्तित हैं, और तब शायद आपके घ्यान में आ सकता हैं कि मानव- 

सभ्यता की दृष्टि से शिक्ष-सम्बन्धी काव्य का कया महत्त्व gl am 


अधिक हो जायगा कि सन्तानोत्पत्ति का काम करने को बहुत थोड़े लोग 
तैयार हुआ करेंगे। मतलब यह हे कि उन्नत बद्धि के लोगों को नारी 
आकर्षित नहीं करेगी। इसका स्पष्ट फल यह होगा कि कम विकसित 
मस्तिष्क के लोग ही सन्तान उत्पन्न करंगे। और सभ्यता की प्रगति में 
बाधा पड़ेगी। पर मेरा विश्वास g कि मानव-जाति का प्रेमकाव्य इस दुष्ट 
संभावना से उसकी रक्षा करेगा । 
कलाकार की मूल्य-दृष्टि सदेव स्वीकृत नीतिवाद की तुला पर नहीं की मल्य-दृष्टि सदेव स्वीकृत नीतिवद की तुला पर नहीं 
तोली जा सकती, पर प्रायः वह उससे अविक गहरी होती । जा सकती, पर प्रायः वह उससे अधिक ग 
मानव सभ्यता पुराने नीतिवादों को छोड़ती या उनमें संशोधन करती जाती 
है, पर प्राचीन कला-कृतियों में उसका प्रेम बढ़ता जाता हे। मन आज 
पुराने पड़ गये, पर कालिदास चिर-तवीन gl कला जहाँ गहरी अन्त- 
Dr रना की, अधि कितू AI चलित लिवादों पर आधारित, aa | 
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न होकर स्थायी मानव नीति का आधार बन जाती है । शेली ने ठीक 
ही कहा है—Ethical science arranges the elements 
which poetry has created and propounds schemes 
and proposes exarhples of civil and domestic life 
अर्थात्‌ नीति-शास्त्र का काम काव्य द्वारा उपस्थापित तत्तवों को 'श्ुखला-- 
बद्ध करके सामाजिक एवं कौटुम्बिक जीवन के लिए योजनाएं प्रस्तुत 
करना हे। अन्यत्र उसी कवि ने कलाकार मानवता का अज्ञात नियामक 
(Unacknowledged legislator) कहा है, जो उचित ही हे 1.” 
अब यदि आप मुझसे पूछें कि बया आज के लेखकों को माक्सवार्द या. 
तथाकथित प्रगतिवाद का आश्रय लेना चाहिए, तो मेरा उत्तर स्पष्ट हे। 
जहाँ तक मावसंवाद कतिपय महत्त्वपूर्ण वास्तविकताओं की ओर हमारा 
ध्यान ले जाता है, वहाँ तक दृष्टि-प्रसारक होने के कारण, वह ग्राह्य हे । 
इसके अतिरिक्त, वाद के रूप में वह कलाकार की दृष्टि को सीमित या 
बद्ध ही करेगा, ऐसी आशंका gl मात्रसंवाद का अनुयायी बनकर जो 
कलाकार प्रकृति, दाम्पत्यजीवन एवं माँ और शिशु के सम्बन्ध में सोन्द्ये 
ee a a लया हे a से इनकार करेगा, वह स्वयं अपनी दष्टि और कला के पर्णोन्मिष में. 
बाधक होगा। साथ ही हमें यह भी ध्यान रखना चाहिए कि पीडित मानवता 
/के क्रन्दन की ओर से नेत्र और कान मूँदकर हम सभ्यता और कला का कोई 
Y उत्कर्ष नहीं कर सकते ।कला का काम हमारे सम्पूर्ण आवेष्टन, सम्पूर्ण 
| का मूल्यांकन और व्याख्या करना हे । जीवन से आंख बचाकर _ 
नहीं, जीवन को उसकी पूर्णता में रागात्मक निरीक्षण और अनुभूति-का 
विषय बनाकर ही कलाकार अपने काम को" बनाकर ही कलाकार अपने का पूर्णतया संपादित कर-सकता 
हैं। श्रेष्ठ कलाकार बनने के लिए अनुभूति सें गहराई और-व्यामकता 
दोनो हो गुणों का सन्निवेश होना चाहिए WA MA महान्‌ कलाकार अपने युग 
का पूर्ण प्रतिनिधि, सम्पूर्ण व्याख्याता होता ह। उसकी वाणी में युंग के 
सारे संघर्ष, सारे राग-विराग, समस्त प्रश्‍न और सन्देह, मूतिमान होकर 
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टॉल्स्टॉय ने कहा हैं कि कला मनुष्यों को समान संवेदना या आवेग 
से अनुप्राणित करके मिलाती या एक करती gI हम टॉल्स्टॉय के कार्य- 
निर्देश से सहमत हैं, पर उनके कारण-निर्देश से हमारा मतभेद हे। कला 
मनुष्यों में एक मूल्य-दृष्टि, एक मूल्य-भावना उत्पन्न करती हे, जिसके 
फलस्वरूप वे सांस्कृतिक तादात्म्य का अनभव करते हं । एकता का स्थायी 
आधार आवेग नहीं, दृष्टि हे; यह ज्ञान या भावना कि वे ही वस्तुएँ या E 
स्थितियाँ मानवमात्र के लिए शभ या अशभ, सुन्दर या असुन्दर, ग्राह्य _. 
अथवा त्याज्य हें । विज्ञान भी दृष्टि की एकता उत्पन्न करता हैँ, पर उसकी 


जिनका महत्त्व दिन-प्रतिदिन बढ़ता जायगा; इसके विपरीत संकोण। »/ 
धामिकता एवं नैतिकता से विमुख राजनीति मनुष्यों को लड़ानेवाली 


~~ =e —— aa 


eee 
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किसी काये को करने के कौशल का ताम कला हे । इसी को फारसी 
में 'हुनर' और अँगरेजी मे आर्ट! कहते l काम-शास्त्र मे इसके ६४ 
भेद वतलाये गये हे जिनमें गीत, वाद्य, नृत्य आदि के अतिरिक्‍त वृक्षों के 
रोगों की चिकित्सा, यन्त्रनिर्माण और छन्दों का ज्ञान भी सम्मिलित है। 
ललित दिस्तर में ऐसी लगभग ८६ कलाओं का विवरण उपलब्ध होता है 
जिनकी शिक्षा सिद्धार्थ को दी गई थी। इनमें भी काम-शास्त्र की उक्त ६४ 
कलाओं के सदृश ६४ काम-कलछाएं गिनाई गई हें । प्रवन्धकोश में ७२ 
कलाओं की सूची दी गई है। कादम्बरी में च॒न्द्रापाड़ की शिक्षा के 
प्रकरण में जिन कलाओं का उल्लेख किया गया है उनमें ज्योतिष-विज्ञान 
भी शामिल हे । 

इसी प्रकार प्राचीन भारतीय साहित्य में १४ विद्याओं का भी विवरण 
मिलता हैं तथा विद्याओं और कलाओं के भेद को सामान्यत: स्वीकार 
किया गया हे! तदनुसार विद्याएँ ज्ञानात्यक हैं और कलाएँ क्रियात्मक | 
इसमें सन्देह नहीं कि एक ही विषय को--उदाहरणार्थ संगीत को--- 
प्रकरणानुसार उसके सँडान्तिक पक्ष का निर्देश करने के लिए हम संगीत- 
विद्या भी कह सकते हैं और उसी के क्रियात्मक पक्ष का निर्देश करने के : 
लिए उसे संगीत-कला भी कह सकते हैं; तथापि कला के बहुविध भेदों 
की सूचियों में छन्दोज्ञान और ज्योतिष-विज्ञान जैसे ज्ञानात्मक विषयों 
को स्थान देना एक आधुनिक समीक्षक को अधिक युक्ति-संगत नहीं प्रतीत 
होता । 

आधुनिक विद्वान्‌ कला को दो विभागों में विभक्त करते हैं। इनमें 
से एक का वाम उपयोगी कला है और दूसरे का लळित कला। उपयोगी 
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जला के उदाहरण बढ़ई, लुहार, कुम्हार, दर्जी आदि के व्यवसाय है-- 
ललित कला में मूत्तिकला, चित्रकला और नृत्यकला आदि सम्मिलित 
हे । उपयोगी कलाएँ हमारी भौतिक आवद्यकताओं को प्रा करती हें 
जसे वढ़ईगीरी से हमें मेज, कुर्सी, पलंग, चौखट, किवाड, अलमारी आदि 
नाना प्रकार की उपयोगी वस्तुएं प्राप्त होती हे ! इसी प्रकार दर्जीगीरी 
द्वारा सब प्रकार के सिले हुए वस्त्र और पाककला द्वारा विविध स्वादिष्ट 
और स्वास्थ्यकर भोजन उपलब्ध होते है । इसके विरुद्ध ललित कलाएं 
हमारी किसी आध्यात्मिक आवश्यकता की पूर्ति करती हैं। मनुष्य के 
स्वभाव मे सोन्दय-प्रेम प्रकृति द्वारा निहित हे । ललित कलाएं मनुष्य की 
इसी भावना को तृप्ति करती हैं। सृष्टि में जो रूप-सौन्दर्य है उसे चित्रकला 
तूलिका द्वारा कपडे या कागज SÀ किसी अनुकूल आधार पर प्रदर्शित 
करके मनुष्य के आनन्द का साधन बनती है। इसी प्रकार संगीतकला 
स्वरों के क्रमबद्ध आरोह ओर अवरोह के द्वारा ध्वनिगत सौन्दर्यं को 
अभिव्यतत करती हे । यदि उपयोगी कलाओं द्वारा हमें इस बात का 
जान होता हे कि अमुक जाति ने सभ्यता के क्षेत्र में कहाँ तक उन्नति की 
हे तो ललित कलाओं द्वारा हमें उसके सांस्कृतिक विकास का परिचय 
मिलता हे । सभ्यता और संस्कृति मनुष्य के विकास ही के दो नाम है। 
सभ्यता का सम्बन्ध उसके आधिभौतिक विकास से हे और संस्कृति का उसके | 
'आध्यात्मिक विकास से। 
इसमें संदेह नहीं कि सभ्यता का स्थान भी काफी महत्त्वपूर्ण है किन्तु 

संस्कृति का स्थान उससे भी अधिक महत्त्व का है। कारण इसका यह 
कि शरीर से मन का स्थान अधिक ऊँचा हे और मन से आत्मा का। भौतिक 
जगत का सम्बन्ध शरीर से हे और आध्यात्मिक जगत्‌ का मन और आत्मा 
से। शरीर से मन सूक्ष्म हे और मन से सूक्ष्म आत्मा हे। इसी कारण 
उपयोगी कलाओं का स्थान ललित कलाओं की अपेक्षा कम महत्त्व का J 
और उनके उत्कर्ष एवं अपक्ष को समझ सकना भी ललित कलाओं 
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ललित कलाएं पाँच हैं जिनके नाम निम्नलिखित हे :-- 

(१) मूत्तिकला, 

(२) चित्रकला, 

(३) नृत्यकला , 

(४) संगीत-कला , 

(५) काव्य-कला। | 

कुछ विचारक वास्तुकला को भी ललित कलाओं में सम्मिलित करने 
की चेष्टा करते हैं किन्तु हमने उपयोगी कलाओं और ललित कलाओं 
के भेद की जो कसौटी ऊपर प्रस्तुत की है उसके अनुसार वास्तुकला को 
उपयोगी कलाओं ही में रखना युक्ति-संगत होगा, क्योंकि यह भी अन्य 
उपयोगी कलाओं के समान गृह आदि के निर्माण द्वारा मुख्य रूप से हमारी 
एक भौतिक आवश्यकता की ही पुत्ति करती है न कि आध्यात्मिक आवश्यकता 
की । उपयोगी वस्तुएँ उपयोगी होने के अतिरिक्‍त सुन्दर भी हो सकती हे-- 
इस तथ्य से किसी को इनकार नहीं हो सकता । तदनुसार उदाहरणार्थ 
मकान भी सुन्दर बनाये जाते हूँ और कपड़े सीने में भी इस बात का 
ध्यान रवखा जाता हे कि दे सुन्दरहों किन्तु इसके विपरीतः चित्रकला में 
अथवा संगीतकला में इस बात का कोई विचार नहीं किया जाता कि चित्रों 
द्वारा मकान की आवश्यकता भी साथ-साथ पुरी हो सके अथवा संगीत 
द्वारा शरीराच्छादन की समस्या भी साथ-साथ हल हो सके। ये दोनों 
तो ललित 'कलाएं हे ।॥इनका प्रादुर्भाव सौन्दर्योपासना द्वारा मनुष्य कीः 
उस वृत्ति का सन्तोष करने के लिए हुआ हे जिसे सौन्दर्य-प्रेम 
कहते हैं। वास्तुकला, दर्जीगीरी तथा अन्य उपयोगी कलाओं से सौन्दर्य 
की भावना का समावेश पीछे का है और गोण, हे । उनका मुख्य ध्येय 
भौतिक आवश्यकताओं की पुत्ति ही है। अतः उनकी 'उपयोगी कला? 
यह संज्ञा युक्त हो है और प्राचीन भाषा-शास्त्रियों के “प्राधान्येन व्यपदेशा । 
"र्गो (माह परऽ हे जिखनपन्मर्ध नि ९स्खि pyaan 
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ऊपर गिनाई गई ललित कलाओं में सबसे उत्कृष्ट स्थान काव्यकला 
का हे और सवसे अपकृष्ट मूत्तिकला का। कलाओं के आधार की मूत्तता 
का न्यूनाधिक होना उनके पारस्परिक उत्कर्षं और अपकर्ष की कसौटी 
हं, अर्थात्‌ जिस कला का आधार जितना कम मूत्तं होगा वह उतनी ही 
अधिक उत्कृष्ट मानी जायगी एवं जिसका आधार जितना अधिक मूर्त 
होगा वह उतनी ही अधिक अपकृष्ट समझी जायगी । 

निस्तलिखिंत तालिका के अध्ययन से ललित कलाओं के पारस्परिक 
तारतम्य के सम्बन्ध में कहे गये इस सिद्धान्त को समझने में पाठकों को 

हायता मिलेगी :-- 


संख्या ललित कला का नाम ललित कला का आधार 
(उत्कषे के चढ़ते क्रम से) 

१. मूत्तिकळा पत्थर, धातु, मिट्टी, 
लकडी आदि 

S3 चित्रकला कागज, कपडे आदि को 
भित्ति अथवा चित्रपट 

३ नृत्तकला गति 

४. संगोत-कला नाद । 

प्‌. काव्य-कळला शब्द-संकेत 


(१) मृत्तिकला में पत्थर, धातु अथवा मिट्टी जैसे मूत्ते द्रव्य को 
काट-छाँट कर अभीष्ट व्यक्ति के आकार को प्रकट रूप दे दिया जाता 
है। द्रव्य के परिमाण में काट-छाँट के कारण कुछ कमी अवश्य आ जाती 
है किन्तु द्रव्य की मूत्तंता वैसी की वैसी बनी रहती दूँ। तदनुसार काट- 
छाँट के बाद तेयार की गई मूत्ति के भी तीनों परिमाण--अर्थात्‌ लम्बाई, 
चौड़ाई और मोटाई--यथापूर्व अपनी सत्ता बनाये रखती हें। इसी 
कारण मत्तिकला का, चित्रण बहुत सीमित हे । इसमें वस्तु या व्यक्ति 


के प्रायः बाह्य स्वरूप का ही प्रदर्शन किया जा सकता हे। मनोदशा ठा - 
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की मृत्तिथां स्पष्टरूय में प्रस्तुत करना कठिन हे और उनकी परिस्थिति 
का आभास देता तो मूत्तिकला के क्षेत्र के बाहर की वात हो जाती हैं। 
अतः मूत्तिकला का प्रभाव भी बहुत सीमित रूप में ही पड़ता है। 

(२) चित्रकला का स्थान मूत्तिकला से ऊँचा हे क्योंकि इसका 
आधार चित्रपट मूत्तिकला की अपेक्षा (म मत्त हे! इसमें लम्वाई और 
चौड़ाई--ये दो ही परिमाण रहते हैं मोटाई यहाँ सच्चे अर्थ में लप्त 
हो जाती gl उसका प्रदर्शन चित्रकार अपनी तूलिका या लेखनी द्वारा 
छाया डालकर करता हैँ समतल चित्रपट पर ही चित्रकार को वस्तु 
का भराव भी दिखलाना पड़ता हे और उसका पोलापन भी] वह परवत 
की. ऊंचाई भी दिखला सकता है और कुएँ की गहराई भी। बह एक 
व्यक्ति का भी प्रदर्शन कर सकता है और पचास हजार का भी! बह 
चित्रित व्यक्ति को बाह्य परिस्थिति का भी अंकन कर सकता हे और 
किसी हृद तक उसकी आन्तरिक मनोदद्या का भी--और मूत्तिकला की 
अपेक्षा अधिक सफलतापूर्वक । 

अतः चित्रकला का मूत्तिकळा की अपेक्षा उत्कर्ष निःसन्देह अधिक È | 

nN यहाँ चित्रपट शब्द पेंसिल तथा रंग आदि अन्य सभी ऐसे द्रव्यो का 
उपलक्षक है जिनसे चित्र अंकित किया जाता है। 

(३) नुत्तकळा को अविशेषज्च लोग प्रायः 'नृत्यकला' ऐसा कह 
और लिख दिया करते हैं किन्तु नृत्तकला' और 'नृत्यकळा' दो भिन्न. 
वस्तुएं हे ।# विस्तार में न जाकर हम इस संक्षिप्त निबन्ध में इतना ही 
कहकर सन्तोष करेंगे कि नृत्तकला' वह वस्तु हे जिसे साधारण भाषा में 
नाच कहते हे । लृत्यकला' के लिए हम हिन्दी में मूक अभिनय' शब्द 
का व्यवहार किया करते हे | | 

एक शब्द में नृत्तकला का आधार हे गति। यहाँ यह बतलाने की 
आवश्यकता नहीं कि इस कला में आकर आधार की सूक्ष्मता का स्तर 
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एकाएक बहुत ऊँचा उठ जाता है। यह याद रहे कि गति किसी पत्थर 
या कागज जैसे मत्ते पदार्थ का नाम नहीं प्रत्टुत वस्तु के एक ऐसे अस्थायी 
धर्म का नाम है जिसे हम देख तो सकते हे किन्तु जिसकी लम्बाई चौड़ाई 
आदि के विषय में हम लौकिक भाषा में निश्चित रूप से कुछ नहीं कह सकते । 
नृत्तकळा में नतेक परों और हाथों आदि की गति द्वारा मनुष्य के मनो- 
वेगों का प्रदर्शन करता ह। वह अपने कोशळ से नृत्तकला को हठात्‌ 
मनुष्य के बाह्य शारीरिक चित्रण के क्षेत्र से निकालकर मानसिक चित्रण 
की उच्च भूमि पर लाकर वेठा देता ह । 


नत्त' अंगों की उस गति का नाम है जिसका नियन्त्रण ताल और 
लय करते हैं और जिसमें अभिनय नहीं रहता; अभिनय का सन्निवेश 
होने पर उसका नाम नृत्य' हो जाता है। हाथां के प्रहार-विशेष का 
नाल ताल हें । ताल काल की उस अवधि का बोधक ह जिसमें कोई 
स्वर-समूह गाया या बजाया जा सके। लय का सम्बन्ध गाने या 
बजाने की रपतार या वेग से है जो तीन प्रकार का होता हे-द्रुत; 
मध्यम और विलम्दित। इस प्रकार अंगों की विशेषकर पैरों और 
हाथों की--क्रिया ताल और ळय द्वारा नियन्त्रित होकर एक ऐसी संगीता- 
त्मक गति की सूष्टि करती है जिसे हम नृत्तकला के नाम से 
. पुका रते ह । 
नृत्त दो प्रकार का होता हैँ । गति के मधुर होने पर«“उसे लास्य 
कहते हे और उसके उद्धत होने पर ताण्डव । 
नृत्तकला का प्रभाव पूर्वोक्त मूत्तिकला और चिंत्रकला--दोनों की 
अपेक्षा अधिक गहरा होता है क्योंकि इनका आधार उनकी अपेक्षा अधिक 
सूक्ष्म है और यह मतोवेग जैसी सूक्ष्म वस्तु का अभिव्यॅञ्जन करती Gi 
ao धनञ्जय के दशरूपक पर धनिक की टीका :-- । 
AA फ द्रतादिः, तन्मात्रापेक्षो ऽ बिक्षेपोऽभिनयः 
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किन्तु भारतीय नाट्य-शास्त्रयों के अनुसार नाटक आदि रूपको में 
सिर्फ शोभा-वृद्धि के लिए नृत्त का उपयोग किया जाता gi 

(४) संगीत कला का आसन पूर्वोक्त तीनों कलाओं से ऊँचा हे । 
इसका आधार नाद है । इसकी अमत्तंता का इससे प्रबल प्रमाण और क्या 
हो सकता हे कि जहाँ हम पूर्वोक्त तीनों कलाओं के सौन्दय का अनुभव 
नेत्रेन्द्रिय द्वारा करते थे वहाँ संगीत कला के सौन्दर्यं को देखने के लिए 
हमारी आँखे बेकार हो जाती हैं। यह कला आँख का विषय नहीं हे। 
इसका आनन्द तो कानोंवाले ही ले सकते हैं। इसका कारण यह है कि 
इसका आधार 'नाद' कानों का विषय है । अतः नाद की अमूत्तत! अर्थात्‌ 
निराकारता सर्वथा निविवाद gl संगीतज्ञ निराकार सात स्वरों के 
उलट-फेर से श्रोता के कानों द्वारा उसके हृदय में पेठकर जिन-जिन रसों की 
सृष्टि करता है उनका क्या कोई लेखक कभी शब्दों द्वारा वर्णन कर सकता 
हे ? संगीत कला मनुष्य के रति, शोक, उत्साह और निवेद सदृश सूक्ष्म 
भावों की अभिव्यक्ति इस प्रकार करती हे कि चाहे कोई शास्त्रज्ञ हो या 
अशास्त्रज्ञ, नहीं नहीं--चाहे कोई मनुष्य हो अथवा पशु-- प्राणिमात्र 
सभी समानरूप से इसकी मोहिनी शक्ति हारा वशीभूत हो जाते हैं। 
इसके प्रभाव से साक्षात्‌ काल-रूप काला नाग भी अपनी प्रकृति-सिद्ध हिसा 
ra को छोड़कर मन्त्रमुग्ध हो झूमने लगता हे । GE के सांस्कृ- 
f 


विकास के इतिहास में काव्यकला को छोड़कर एक साथ इतना 


गहरा और व्यापक प्रभाव T करनेवाली दूसरी कला का आविष्कार 
आज तक नहीं हो सका हु। 

(५) काव्यकला का स्थान सब ललित कलाओं में श्रेष्ठ है। इसका 
आधार हे शब्द-संकेत। शब्द-संकेत का अर्थ है शब्दात्मक चिह्न । किसी 
शब्द का उच्चारण करने पर उसके अर्थ का बोध होता है। 'घट' कहने पर 


हमारे सामने साक्षात्‌ घड़ा आकर उपस्थित नहीं होता प्रत्युत उसका | 
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मनष्य के व्यवहार में उन-उन पदार्थों का प्रतिनिधित्व करने लगते हैं 


| ॥ कट 
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जो कि घट, पट आदि शब्दों के वाच्य अर्थ हैं। तदनुसार भौतिक घट 
मानसिक घट के रूप में उपस्थित होता है। दूसरी ओर घट शब्द जब 
हमारे सामने लिखित रूप में आता है तब वह उच्चारित घट का 
प्रतिनिधित्व करता है। इस प्रकार जब हम कहते हैं कि काव्य-कला 
का मर्त आधार शब्द-संकेत है तब हमारा तात्पर्य घट पटादि उन सार्थक 
ध्वनियों से होता है जिन्हें समाज ने उन-उन भाव-चित्रों के प्रतिनिधि के 
रूप में व्यवहार के लिए स्वीकार कर लिया है | 

ये लिखित या उच्चारित ध्वनियाँ मूर्त अर्थात्‌ साकार नहीं हैं क्योंकि 
लिपिबद्ध ध्वनियाँ तो उच्चारित घ्वनियों के संकेत मात्र हे ओर उच्चा- 
रित ध्वनियाँ आँखों का विषय नहीं। प्रत्येक शब्द-संकेत में दो तत्त्व 
रहते है--(१) ध्वनितत्त्व और (२) अर्थतत्त्व। इनमें से प्रथम तत्त्व 
तो श्रोत्रेन्द्रिय-ग्राह्म है और द्वितीय बुद्धि-ग्राह्म । अतः दब्द-संकेतों की 
अमूत्तेता उभयथा निविवाद है। इतना ही नहीं, उत्तम कोटि के काव्यों 
में प्रधानता अर्थ-सौन्दर्य कौ होती हैं । जिन काव्यो में झव्द-सौन्दये 
के अतिरिक्त और कुछ नहीं होता उन्हे आचार्य काव्यो की अधम कोटि में 
रखते हैं। अतः अधम कोटि के काव्यों को छोड़कर काव्य-कला का 
आधार चक्षुरिर्द्रिय-ग्राह्म नहीं होता इतना ही नहीं--क्योकि यह 


विशेषता तो संगीतकला में भी रहती है--अत्युत किसी भी स्थूल ड्न्द्रिय 


~ 


` 


'का विषय नहीं होता फिर चाहे वह ओजेचिय हो अथवा कोई भी अन्य 

-इन्द्रिय। वह तो केवळ मानस प्रत्यक्ष का गोचर होता हे । "इस प्रकार 

यदि काव्यकला का प्रभाव इतर ललित कलाओं की अपेक्षा सवसे 

-गहरा, स्थायी और व्यापक हो तो यह स्वाभाविक हौ ह॒। यदि नमक 

का दारोगा' जैसी कहानियाँ और जागूति' जैसी फिल्में, 'शकुन्तला' जेसे 

नाटक और 'रामचरित-मानस' जैसे भ्रवन्ध-काव्य मनुष्य को राक्षसत्व 

क्के निम्नतम धरातल से ऊपर उठाकर देवत्व के पद तक पहुंचा सके तो 

इसमें आश्चर्य की कोई वात नहीं । ; ; 
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हो जाती हे । जिन उपकरणों द्वारा इन ललित कलाओं का द्रष्टा के मनः 


के साथ सम्पर्क स्थापित होता है वे चक्षुरिस्द्रिय और श्रोत्रेन्द्रिय हे । 
प्रथम तीन में--अर्थात्‌ मूत्तिकला, चित्रकला और नत्त-कला सें 
पटा स/न्द्थ का प्रत्यक्षीकरण चक्षुरिन्ट्रिय के द्वारा करता है और पिछली 
दो में--अर्थात्‌ संगीत-कला एवं काव्य-कला म--वही कार्य श्रोत्रेन्द् 
हारा सम्पन्न होता हे । 


इस दृष्टि से उवत पाँचों ललित कलाओं को हम दो वर्गों मे विभक्त 


“कर सकते हे । 


je 


प्रथम वग--जिसमे ललित कलाएँ नेत्रेन्द्रिय की मध्यस्थता द्वारा 
द्रष्टा के मन के साथ अपना सम्बन्ध स्थापित करती है। 

द्वितीय वर्ग--जिसमें श्रोत्रेन्द्रिय उक्त मध्यस्थता का कार्य सम्पन्न 
करती ह। 

जो तत्त्व इन पाँचों ललित कलाओं के मंल में सामान्य रूप से निर 
हं उसका नाम अनुकरण-तत्त्व हैं। मनुष्य की प्रकृति ही कुछ इस प्रकार 


को हैं कि उसे अनुकरण में अपुर्व आनन्द प्राप्त होता हे । वास्तव मे STT 
होना दोष हे । कोई व्यक्ति नहीं चाहता कि मैं लंगडा हो जाऊ, किन्तु 


जब कोई स्वस्थ टाँगोंवाला दूसरे की नकल में लॅगड़ाकर चलता हं तब 


उसे देखकर गम्भीर से गम्भीर प्रकृति का व्यक्ति भी खिलखिला कर 


हस पड़ता ह ओर एक विचित्र आनन्द का अनभव करता È | अनकरण 
के द्वारा लौकिक वस्तु अलौकिक वन जाती हू ।वहुलोक की परिधि से 


निकलकर कला की वस्तु बन जाती है । इस अनकरण के कारण दोष 
भी आकर्षक बन जाते हैं (जो अनुभव लोक में दुःख और धृणा उत्पन्न 
करत ह, वे अनुकरण के बल पर सभी मुखोत्पादक हो जाते हे । यही कारण 


है कि यद्यपि लोक में शोक और जगप्सा जैसे भाव प्रतिकूलवेदनीय होते ` 
||ह तथापि उनसे उत्पन्न होनेवाले करुण और वीभत्स सदश काव्य-रस 


2 रोके सत्राला Gij गई्लास€श्स्िदेर रऽ कही 0? anggi Gyaan 


देश होगा तज्जन्य आनन्द भी उतना हो सजीव और अखण्ड होगा | 


(९६६३२) 


संसार की सब ललित कलाएं इसी के द्वारा सौन्दर्य का अनुभव 
कराकर सूनुष्य की मानसिक तृप्ति करती हैं। उनमें से प्रत्येक अपने- हट) 
अपन आधार और उपकरण की सीमाओं में रहकर अपने-अपने ढंग NA 
से उक्त उद्देश्य को पूर्ति करती है । 
ईश्वरदत्त 
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हिन्दी-उपन्यास 


हिन्दी-उपन्यास का इतिहास, किसी भी देश के उपन्यास के इतिहास 
'की तरह, हिन्दी-भाषी क्षेत्र की सभ्यता और संस्कृति के नवीन रूप के 
विकास का साहित्यिक प्रतिफलन हे । समृद्धि और ऐदवर्य की सभ्यता 
महाकाव्य में अभिव्यंजना पाती हे, जटिलता, वैषम्य और संघर्ष की सभ्यता 
उपन्यास में । हिन्दी-उपन्यास के लिए जैसे जैसे कच्चा माल तैयार होता 
गया वेसे-वेसे पश्चिम की तथा-कथित भौतिक सभ्यता हमारी वाणी 
और वेश-भूषा को ही नहीं प्रत्युत्‌ हमारी दृष्टि और चेतना को भी आक्रान्त 
करने में सफल होती गई। हमारे उपन्यास यदि आज पश्चिमी उपन्यासों | 
के समकक्ष सिद्ध नहीं होते तो मुख्यतः इसलिए कि हमारी वर्तमान 
'सभ्यता अपेक्षया आज भी कम जटिल, कम उलझी हुई और कहीं ज्यादा 
'सीधी-सादी हे | 

उपन्यास सर्वत्र ही साहित्य का उपेक्षित अंग रहा हे । उद्देश्य की 
दृष्टि से वह मात्र मनोरंजन का साधन बनकर रह जाता था । साहित्यिक 
उत्कर्ष के लिए उसे गद्य-काव्य बनकर उन गुणों से मण्डित होना 
पड़ता था जो वस्तुतः काव्य के हैं। कथा सरित्सागर, अलिफ लेला, 
डिंका मेरत मनोरंजन के साधन-मात्र थे; हर्षचरित या कादम्बरी 
की विशेषता यह हे कि उनमें वे गुण हैं जो संस्कृत-काव्य के लिए शोभा- 
कर होते हैं। शताब्दियों की प्रतीक्षा के बाद साहित्य का यह अन्त्यज 
अपनी छिपी सम्भावनाओं को लेकर अपनी सामर्थ्यं का परिचय दे सका 
है और अब तो आभिजात्य का भी दावा कर सकता हे । देवकीनन्दन खत्री 
से लेकर 'अज्ञेय' तक के हिन्दी-उपन्यास का इतिहास एक सामान्य तथ्य का 

- दृष्टान्त हे । 
१६५ 
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उपन्यास आज भी गल्प (Fiction) की व्यापक श्रेणी में रखा 
जाता है, किन्तु आज वह नाम को ही गल्प रह गया हैं। जब तक उपन्यास 
गल्प-मात्र था तब तक उसका मुख्य-उद्देश्य मनोरंजन और गोण उपदेश 
रहता था। आज गल्प, गल्प चाम के बावजूद, सत्य और केवल सत्य 
की, नाना दृष्टियों से गृहीत और, अनेकानेक पद्धतियों से अंकित faa- 
Wai बन चुकी है। आज भी गल्प को एक शाखा गल्प बनी हुई हैं 
और मनोरंजन का लोकप्रिय साधन है, उदाहरण के लिए जासूसी-उपन्यास, 
किन्तु इस विवेचन सें उसे ध्यान में नहीं रखा गया हे। हिन्दी-उपन्यास 
की छोटी अवधि में भी अँगरेजी या फ्रेंच भाषा के उपन्यास के विस्तीणे 
इतिहास की विकास-प्रक्रियाओं की संक्षिप्त परन्तु पूर्ण रूप-रेखा वर्तमान 
है। गल्प किस तरह सत्य वन गया यह हिन्दी में थोड़े में ही देखने को मिल 
जाता g | 

हिन्दी-उपन्यास के स्वल्प-परिसर इतिहास के अध्ययन के लिए काल- 
विभाजनों को, जिन्हें साहित्यिक इतिहासकारों ने “उत्थान” को संज्ञा 
दी है, में निष्प्रयोजन पाता हूँ । इसी प्रकार उपन्यासकारों के नामानुसार 
विभिन्न स्कलों' और साहित्यिक व्यक्तित्व के आधार पर पुकारे जानेवाले 
बगो को भी अपने उद्देश्य के लिए, में महत्तवरहित विभाजक चिह्न-मात्र 
मानता हूँ। हिन्दी-उपन्यास के विकास की सीमा-रेखाएँ उसके भीतर 
ही मिलती हैं, हालाँकि उन्हें सावधानी के साथ पहचानने और साफ करने 
की चेष्टा नहीं हुई है। 

ये सीमा-रेखाएँ अधिक नहीं हैं, मुख्यतया केवल दो ही हैं, और दोनों ही 
केवल एक ही, उपन्यासकार में निहित हैं। अवश्य वह उपन्यासकार 
प्रमचन्द ह। 

गोदान' के पहले तक के प्रेमचन्द हिन्दी-उपन्यास के अतीत की चरम 
परिणति के पथ-चिह्न हैं। 'गोदान' के रचयिता प्रेमचन्द ही हिन्दी के 
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वर्तमान और भविष्य के निर्देशक हे । प्रेमचंद उस शिखर के समान हैं 
जिसके दोनों ओर पर्वत के दो भागों के उतार-चढ़ाव हैं। हमें पर्वत के 
दोनों भागों और उसके शिखर को, टूर से और समीप से, अवलोकन का 
प्रयास करना हैं। 

हिन्दी में उपन्यास-रचना का प्रारम्भ हुआ तो उसका सम्बन्ध प्राचीन 
औपन्यासिक परम्परा से नाम-मात्र का भी नहीं था। इस दृष्टि से 
हिन्दी-उपन्यास की स्थिति हिन्दी काव्य से सवथा भिन्न ह। सस्कृत के 
प्राचीनतम काव्य से लेकर अधुनातन हिन्दी-काव्य की परम्परा अविच्छिन्न 
है, किन्तु हिन्दी का उपन्यास साहित्य का वह पौधा था, जिसे अगर सीधे 
पच्छिम से नहीं लिया गया हो तो उसका बॅगला कलम तो लिया ही गया 
था, न कि सुबन्धु, दण्डी और वाण की लुःत परम्परा पुनरुज्जीवित की गई 
थी। 

इसका स्वाभाविक परिणाम यह हुआ कि हिन्दी-उपन्यास अपने 
पेरों पर खड़ा होने के पहले घुटनों के बल भी काफी दिनों तक चलता 
रहा था। अपने इन आरम्भिक दिनों मं उपन्यास मुख्यतः मनोरंजन 
का साधन था, यद्यपि वह नीति और उपदेश का स्वांग भी भरता था। 
जिस जमाने में हिन्दी का उपन्यास ही नहीं, हिन्दी का पाठक भी, शेशवा- 
वस्था में था तो देवकीनन्दन खत्री के औपन्यासिक खिलोने मनोरंजन 
के परम लोकप्रिय साधन थे, किन्तु उन्हें उनके निर्माता ने नीतिवादी 
आलोचकों का मंह बन्द करने के लिए, उपदेशप्रद भी सिद्ध कर दिखाया 
था।* उपन्यास के उद्देश्य के सम्बन्ध में इस दृष्टिकोण का वास्तविक 
रूप मुछ वाद के एक उपन्यास के विज्ञापन को इन, पंक्तियों में देखा 
जा सकता है.... “इनमें मनोरंजन के अलावा उत्तम शिक्षा की भी 
पूर्ण मात्रा है । कोई परिच्छेद ऐसा नहीं जिसके पढ़ने से कोई न कोई 


e —— ववी —— 


१. देवकीनन्दन खत्री के पत्र का एक लम्बा अंश डॉ० वा्णेय को 


में उद्धत हे । 5 
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उत्तम शिक्षा न मिलती हो।”१ समासतः देवकीनन्दन खत्री के ऐयारी 
या तिलस्मवाले उपन्यास? हों या किशोरीलाल गोस्वामी के एतादुश 
अथवा एऐतिहासिक--रूमानी उपन्यास? या गोपालराम गहमरी के 
जासूसी उपन्यास,* सभी उपन्यास का अल्प नाम सार्थक करते थे। 

किन्तु साहित्य का यह रूप जन्मना निम्न श्रेणी का होने पर भी कितना 

महत्त्वाकांक्षी था, यह इसी से पता चलता हे कि जब वह मनोरंजन का 

साधन बनकर लोकप्रिय हो रहा था, तभी वह सामाजिक जीवन के सत्य 
का वाहक बन सकने के लिए भी प्रयास कर रहा था, यद्यपि उसे 
पूर्णतः कृतकार्य होने के लिए तब तक प्रतीक्षा करनी पड़ी जब तक प्रेमचन्द 
ने उसका अछ्तोद्धार नहीं कर दिया। प्रेमचन्द के पूर्व श्रीनिवासदास, 
बालकृष्ण भट्ट और राधाकृष्ण दास ने उपन्यास को मनोरंजन के स्तर से 
ऊपर जरूर उठाया था, किन्तु उन्होंने प्रेमचन्द को प्रत्याशित या प्रभावित 
किया था,* यह उद्भावन निराधार हँ । 

प्रेमचन्द के उपन्यासों में हिन्दी-उपन्यास को ये दोनों धाराएं सहसा 
एक होकर अतिशय महत्त्वपूर्ण बन जाती हैँ । प्रेमचन्द के उपन्यास आपाततः 
मनोरंजन के साधन भी हैं और सत्य के वाहक भी। स्वयं प्रेमचंद के उपन्यासों 
में भी गोदान' इसका अपवाद हे--वह मात्र सत्य का वाहक हे । 


SSS 


१, गया से प्रकाशित होनेवाली 'लक्ष्मी' नामक मासिक पत्रिका के जन- 
वरी १९ १७के अंक में लाला भगवानदीन के उपन्यास अटल घटना' के विज्ञा- 
पन से । "हिन्दी पुस्तक साहित्य में इस उपन्यास का उल्लेख नही हैं ।| 

२. उपन्यासो के नाम हिन्दी पुस्तक-साहित्य' में देखे जा सकते हैं। 
वाष्णय की पुस्तक में तथा उपन्यास-पम्जन्भी दूसरी पुस्त रों में, कुछ व्योरे 
मिलते हैं, आलोचना नगण्य है । 

३. उपरिवत्‌। 
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प्रेमचन्द में हिन्दी-उपन्यास की क्षीण और लक्ष्यहीन घाराएँ सम्मलित 
होकर महानद बनीं और उनके जीवन-काल में ही वे अनेक मन्द-तीव्र 
धाराओं में विभक्त भी हो गईं। मुख्य धारा से हटकर स्वयं प्रेमचन्द 
भी एक सर्वथा नवीन दिशा की ओर मुड़े थे। यह उनका सबसे महत्त्व- 
पूर्ण, मौलिक और महान्‌ प्रयास था, लेकिन इसके लिए ऐसे ब्यापक 
अनुभव, मानवीयता और स्थापत्य-कौशल की जरूरत थी कि इसमें प्रेमचन्द 
अकेले ही रह गये; उनके इस प्रयोग का अनुकरण उस तरह अनगिनत 
उपन्यासकारों ने नहीं किया जिस तरह उनके पूर्ववर्ती उपन्यासों का किया 
था। 'गोदान' हिन्दी की ही नहीं स्वयं प्रेमचन्द की भी एक अकेली 
औपन्यासिक कृति है, जिसके उच्चावच, विराट्‌ विस्तार, निर्मम, तटस्थ 
यथार्थता और सरलता की पराकाष्ठा तक पहुँचकर अत्यन्त विशिष्ट 
बन गई शैली एक भारतीय उपन्यास में एकत्र नहीं मिलती । 

हिंदी के आलोचकों ते एक स्वर से ९ 'गोदान' की यह आलोचना 
की है कि उसकी कथावस्तु असम्बद्ध है। वस्तुतः यही 'गोदान' के 

( 


2 ) “केवल निर्माण की दृष्टि से स्वयं प्रेमचन्द 'सेवा सदन' को फिर 
न पा सके | --रामविलास शर्मा 
(ख) “ 'गोदान का कथानक किसान-महाजन-संघषे को लेकर 
रचा गया हे, उच्च वर्ग केवल चरित्र की पूर्णता के लिए है।” 

(ग) “ 'गोदान' ग्रामीण जीवन का चित्र है। 
--प्रकाशचन्द्र गुप्त 
(घ) “इस उपन्यास का बृहत्‌ शरीर जिस देहाती जीवनं के मेरुदण्ड 


पर खड़ा है उसकी प्रचुरता और विदग्धता को देखते हुए 
इतर प्रसंग क्षेपक’ से लगते हैं, इन क्षेपकों के कारण ही 


उपन्यास स्थूलकाय हो गया हैं। 
--शान्तिप्रिय द्विवेदी 
(ङ) “ 'गोदानः में गाँव के चित्र अधिकारी (आधिकारिक) रूप 


से तथा शहर के चित्र प्रासंगिक रूप से आये हैं।” 
au ज्ठाळाबराय wa 
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स्थापत्य की वह विशेषता है जिसके कारण उसमें मझाकाव्यात्मक गरिमा 
आ जाती है। नदी के दो तट असम्बद्ध दीखते हैं पर वे वस्तुत: असम्बद्ध 
नहीं रहते--उन्हीं के वीच से जल-धारा बहती हे। इसी तरह 'गोदान 
की असम्बद्ध-सी दीख पड़नेवाली दोनों कहानियों के बीच से भारतीय 
जीवन की विशाल धारा बहती चली जाती हे | 
भारतीय जन-जीवन का, जो एक ओर तो नागरिक हैँ और 
दूसरी ओर ग्रामीण, और जो एक साथ ही अत्यन्त प्राचीन भी हे और 
जागरण के लिए छटपटा भी रहा हे, इतने बड़े पेमाने पर इतना यथार्थ 
चित्रण हिन्दी में ही क्‍यों, किसी भी भारतीय भाषा के किसी उपन्यास में 
नहीं हुआ है। यदि 'गोदान' का स्थापत्य कृत्रिम रूप से सुसंघटित रहता तो 
अवश्य ही वह भारतीय जीवन के वविध्य और आंखों के सामने चलने- 
वाली, अतः अस्पष्ट, परिवर्तन की प्रतिक्रियाओं को व्यस्तता का चित्रा- 
गार नहीं बन पाता। बहुत पहले (Aman) में, फिर 'रंगभूमि' में प्रेम- 
चन्द ने इन प्रक्रियाओं को पकड़ने की कोशिश की थी किन्तु तब द पात्रों 
के विलक्षण व्यक्तित्व के चित्रण और स्थापत्य के कृत्रिम बन्धन के 
| अतिक्रमण की सामथ्यं अपने में विकसित नहीं कर सके थे। 'गोदान' 
| में अपने 'प्रोढि-प्रकर्ष' के कारण प्रेमचन्द ने 'पुराण-रीति' का व्यतिक्रम' 
किया और हमें आइचर्य नहीं करना चाहिए यदि हिन्दी के रूढिवादी 
विद्वान्‌ इसे उनकी असफलता मान बेठे। 
प्रेमचन्द के पूर्ववर्ती और समसामयिक उपन्यासकारों के लिए ही नही, 
स्वयं प्रेमचन्द के लिए भी, भाषा दुर्लघ्य विघ्न-पापाण सिद्ध होती रही । 
इस सम्पूर्ण अवधि के हिन्दी-उपन्यासकार अँगरेजी गद्य की बारीकियों 
को समझ सकने में असमर्थ थे, क्योंकि उनका अँगरेजी का ज्ञान अत्यन्त 
अप और अधिकतर नहीं के बराबर था। जिस प्रतिवेशी भाषा, बँगला 
« उपन्यासों से हिन्दी के लेखक उपन्यास-रचना को प्रत्यक्ष प्रेरणा पाते 
Dr. Ramdéy miba कब लोए उसकेअएसछो जेदु Sidhani FA yaan 
¦ गद्य भी अनुकरणीय आदश नहीं उपस्थित करता था। उस पर भी 
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संस्कृत गद्य का वह प्रभाव था जिसका मोह हिन्दी के लेखकों को छोड़ 
देना आवश्यक भी था पर जिसकी ओर उनकी ललचाई आँखें दौड़ ही 
पडती थीं। श्रीनिवासदास प्रभृति, लेखक, जो उपन्यास को साहित्य के 
सार्थक और गम्भीर रूप की दृष्टि से ग्रहण करते थे, नाटक के कत्याणकर 
प्रभाव के परिणामस्वरूप उपन्यासों में भी स्वाभाविक भाषा में कथोप- 
कथन प्रस्तुत करते थे, किन्तु अपनी ओर से वणन करने का अवसर मिला 
नहीं कि उनका गद्य, संस्कृत के गद्य-काध्य की विडम्बना करने लग 
जाता . था। किशोरीलाल गोस्वामी-जैसे पाठकों के मनोरंजनाये 
लिखने वाले उपन्यासकार में भी हम भापा-सम्बन्धी यह आन्त दृष्टिकोण 
पाते èr यदि अपवाद हे तो देवकीनन्दन खत्री, जो निष्प्राण पर 
निराडम्बर गद्य लिखते थे और निस्सन्देह इसी लिए हरूदिल-अजीज 
बन सके थे। बाद के बहतेरे ऐयारी और तिरूस्मवाले उपन्यासों मे भी 
लच्छेदार भाषा मिलती हे) देवकीनन्दन खत्री की लोकप्रियता और 
सफलता की चाह रखनेवाले लेखक यह नहीं समझते थे कि खत्रीजी का 
रहस्य सुरंग और लखलखा नहीं था बल्कि भाषा की वह सादगी थी 
जो अमोघ सिद्ध होती थी। प्रेमचन्द ने, जिन्होंने अपच समय के असंख्य 
यवकों की तरह देवकीनन्दन खत्री की पुस्तकें चाव से पढ़ी थीं, भाषा की 
इस सादगी को शली की विशिष्टता म॑ रूपान्तरित और उन्नत किया था। 
. यह प्रेमचन्द के लिए तब सम्भव हुआ जब उन्होने उदू-गद्य का आकषक 
दोष, जबानदराजी का मोह, कठिनता से, पर कठोरतापूवक, धीरे-धीरे 
विलकल छोड़ दिया। 'गोदान' में प्रेमचन्द की शैली उर्द-गद्य की अल- 
कारिकता के निर्मोक से सवथा मुक्‍त हो गई है । 'गोदाह्ल की महानता का, 
स्थापत्य कौशल के अतिरिक्त, शेली मुख्य कारण ह--वह शेली जिसकी ओर 


—— — —— 


१. बाद तक हिन्दी-उपन्यास म गद्य का यह रूप देखने को मिलता 
रहता हे--प्रसाद' और निराला म, अपने प्रकृष्ट रूप म और चण्डीप्रसग्रद 
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ध्यान भी नहीं जाता, यहाँ तक कि विद्वानों ने उसका उल्लेख भी अना- 
ata समझा है, यों भाषा की सादगी के नाम पर चलते-चलाते प्रशंसा 
'के कुछ शब्द भले कह दिये हों। 

प्रेमचन्द के समसामयिक सुदर्शन भी प्रेमचन्द की तरह उर्दू से हिन्दी 
में आये थे। उन्हें और 'कौशिक' को निरपवाद रूप से 'प्रेमचन्द-स्कूल' 
के लेखकों के रूप में स्मरण किया जाता है ।* ये वस्तुतः प्रेमचन्द की तरह 
मुहावरेदार, चलती, सरल और टकसाली भाषा लिखते थे, पर इनकी 
भाषा के ये गुण विशिष्ट शेलो-स्तर पर कभी नहीं पहुँच सके। फलतः 
'प्रमचन्द के साथ इन गल्पकारों की तुलना ऊपर से दीख पड़नेवाली समानता 
के आघार पर ही की जा सकती g | 

प्रेमचन्द के समकालीनों मे इनसे कहीं अधिक उल्लेखनीय हें-- 
जयशंकर प्रसाद * और बेचन शर्मा उम्र, जिनके स्कूलों की भी चर्चा 
हिन्दी के साहित्यिक इतिहास की पाठ्य-पुस्तकों में अवश्य कर दी जातीः 
हूँ। ये दोनों ही उपन्यासकार विरोधाभास के विलक्षण दृष्टान्त हैं' 
काव्य और नाटक में परम आदशंवादी बने रहनेवाले “प्रसाद” 'कंकाल 
में घोर प्रकृतिवादी का रूप ग्रहण कर लेते हैं और सुधार की भावना से 
लिखने की प्रतिज्ञा करनेवाले उग्र. वर्जित विषयों पर लिखकर 
'घासलेटी',२ अर्थात्‌ तथाकथित अश्लील साहित्य के रचयिता के रूप 
में पाठकों के प्रिय और सम्पादकों के कोप-भाजन बनते हैं। इन दोनों 


१. सुदर्शन ने केवल कहानियाँ लिखी थीं; कौशिक भी कहानीकार 
के रूप मे ही प्रसिद्ध थे यद्यपि माँ तथा 'भिखारिणी' नामक उनके दो 
उपन्यास भी हं । 'भिखारिणी' "हिन्दी पुस्तक-साहित्य' में कहानी के 
अन्तर्गत निर्दिष्ट हे किन्तु यह गलत हे, वह॒ उपन्यास ह न कि कहानी-संग्रह | 
२. प्रसाद के 'तितली' और 'इरावती' नामक उपन्यास सर्वथा 
महत्त्व-रहित हूँ। उन्हें केवल 'कंकाल' के कारण ही उपन्यासकार के 

रूप में स्मरण किया जा सकता È | | 
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चित्‌ उग्र के बारे में ही सर्वप्रथम किया गया था। इस शब्द के निर्माण 


(0२ ७) 


उपन्यासकारों ने जीवन के सत्यों को उद्घाटित करने का तिर्भीक साहस 
` दिखाया था--प्रथम ने सत्य का इवासावरोध करनेवाली फोलपाँवी 
भाषा में और दूसरे ने पर्चेवाज के 'जोश * के साथ | इनके विषय की 
यथार्थता इनकी भाषा की अयधार्थता के कारण मारी जाती हें और 
उपन्यासकार के रूप में ये उस महत्त्व के अधिकारी नहीं बन सके जिसके 
आसानी से बन सकते थे। | 
“प्रसाट' अपनी अलंकृत शैली के कारण बाद की पीढ़ी के उपन्यास- 
कारों के द्वारा अनुकृत नहीं हुए, यद्यपि यथार्थवाद, मनोवैज्ञानिक यथार्थ- 
वाद और साम्यवादी यथार्थवाद की द्विविध धाराओं में विकसित हुआ। 
'उम्र' की नाटकीय शैली का असफल अनुकरण कोक-साहित्य के ६ुछ 
लेखकों ने किया, किन्तु उनमें न तो उनके आदश लेखक की सोहेश्यता 
थी, न मर्मभेदी दृष्टि, जिनसे शेली की कृत्रिमता या विषय की तथाकथित 
अश्लीलता अंशतः अध्य हो जाती है। 
प्रेमचन्द के 'गोदान' का अनुकरण असम्भव-त्राय कार्य था और वह 
हुआ भी नहीं। किन्तु उसके पूर्व के प्रेमचन्द का खूब ही अनुकरण हुआ। 
हिन्दी के कुछ महत्त्वपूर्ण और अधिकतर साधारण उपन्यासकारों के लिए 
प्रेमचन्द ने एक सुगम मार्ग उद्घाटित कर दिया था। देहाती दुनिया 
के लेखक शिवपूजन सहाय ऐसे उपन्यासकारों में श्रेष्ठ हैं। राधिकारमण 


— ——.. — 


का श्रेय, जहाँ तक मेरा अनुमान हें, बनारसीदास चतुर्वेदी "को है। शब्द 
भोंडा और ग्राम्य है पर थोडे दिनों तक उसने सनसती खूब फेलाई थी। 
प्रस्तुत लेखक के निबन्ध-संग्रह 'दुष्टिकोण' में साहित्य में अश्लीलता 
और ग्राम्यता पर सामान्य रूप से और 'उग्र' पर विशेष रूप से विवेचन 
किया गया है। 

१. 'उग्न' ने अपने बहुत्‌ बाद के एक निबन्ध में, जो प्रयाग से प्रकाशित 
होनेवाले 'कर्मयोगी' में छपा था, 'जोश' को साहित्य का बहुत बड़ा 
गुण सिद्ध किया था। 'जोश' इस प्रसंग में उन्हीं का शब्द हैं, उसकी महिमा 
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प्रसाद सिंह, चतुरसेत शास्त्री, प्रफुल्लचन्द्र ओझा 'मक्त', अनूपछाल 
मण्डल और भगवतीचरण वर्मा भी इस श्रेणी में परिगणनीय हैं 

हमने हिन्दी-उपन्यास-साहित्य को चढाव के पार कर लिया हे और 
उसके शिखर 'गोदान' को तनिक ठहरकर, ध्यान के साथ, देखने में समय 
लगाया हे। शिखर के इस पार का देश हमारे लिए इतना परिचित, 
इतना समीप हे कि हम उसकी बहुत-सी बातों को देख भी लेते हैं तो 
सम्यक्‌ पर्यवस्थिति के अभाव में समझ नहीं पाते। पर इतना तो हं 
ही कि यहाँ रेत हें तो हरियाली की भी कमी नहीं हे, गड्ढे और दलदल 
हैं तो छोटी-मोटी चोटियाँ भी जरूर हे । 

१९३६ में प्रेमचन्द का गोदान' प्रकाशित हुआ था; * १९३६ में 
ही जेनेन्द्र की “सुनीता' प्रकाशि! हुई थी। प्रेमचन्द ने अपने दशाधिक 
उपन्यामों की उपलब्धि क्रो एक ओर र&कर 'गोदान' भें व्यापक से 
व्यापकतम भारतीय जीवन को विषय के रूप में आकलित किया। 
जेनेन्द्र ने प्रेमचन्द की, और अगर प्रेमचन्द की नहीं तो समस्त हिन्दी- 
उपन्यास-साहित्य की, उपलब्धि का प्रःयाख्यान करने का मौलिकतापूर्ण 
साहस दिखाया ओर 'गोदान' के रचयिता प्रेमचंद से उन्हें सबसे अधिक 
प्रश्नय और प्रोत्साहन मिला। जैनेन्द्र ने गाँव, खेत, खुली हवा और 
सामाजिक जीवन के विस्तारों को छोड़कर शहर की गली और कोठरी 
को सभ्यता को, व्यक्ति के आभ्यन्तर जीवन की गृत्थियों और गहराइयों . 
को, और भी पहले से अपने उपन्यासों का विषय बनाना शुरू कर दिया 
था। 'सुनीता' में उपन्यासकार मरजीवा ने सबसे गहरी डुबकी लगाई 
थी। परिचिम के मनोविइ्लेषणात्मक उपन्यासों की किवदन्ती सुन रखने- 

१. प्रकाशन-काल-सम्बन्धी ऐसी समस्त सूचनाओं के लिए, मेरे 
पास सुलभ आकर-ग्रंथ हे 'हिन्दी-पुस्तक-साहित्य.। यदि उसमें छोटी 
मोटी भूल भी हों तो उनसे वैसी कोई हानि नहीं होगी, क्योंकि मैं अपने 
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वाले हिन्दी के आलोचकों ने जैनेन्द्र के उपन्यासो पर फ्रायड का प्रभाव 
'बोषित कर अपनी पण्डितम्मन्यता को सन्तुष्ट किया; स्वयं जैनेन्द्र ने 
इमानदारी का परिचय देते हुए सदेव इस आरोपित प्रभाव को अस्वीकार 
किया । सत्य भी यही हें कि व्यक्ति-केन्द्रित होने पर भी जेनेन्द्र के 
उपन्यासो मे मनोविश्लेषण को प्रणाली को छाया भी नहीं हे। जनेन्द्र 
में, वस्तुतः हिन्दी ने एक शरच्चन्द्र के अभाव की पूति पा ली। हिन्दी- 
भाषी क्षेत्र के पिपठित्सु पाठक उन दिनों राजनीतिक और आथिक 
परिस्थितियों के कारण और अपनी सांस्कृतिक एवं बौद्धिक वयःसन्धि के 
फलस्वरूप, अपरिणत, कुण्ठाग्रस्त और भावुकता के शिकार थे। प्रेमचन्द 
ने शरच्चन्द्र की तरह स्त्रेण भाव को अपनाने में अपनी अरुचि कबूल 
की थी ।१ कुछ छायावादियों ने, विशेष रूप से गोण छायावादियों ने, 
काव्य के माध्यम से शरच्चन्द्र का अश्रू-पंकिल भावुकता का समावेश हिन्दी 
में किया था, पर वह अपर्याप्त सिद्ध हुआ था। उनकी अव्याख्येय पीड़ा 
की तुलना में जेनेन्द्र के आत्म-पीड़न सुख के लोभी पात्रों को कारुणिकता 
खूब ही लोकप्रिय हुई। फिर भी यह उल्लेखनीय हे कि इस फन के उस्ताद 
शरच्चन्द्र की अनूदित पुस्तकें इस जमाने में जितनी संख्या में बिकीं उसको 

- तुलना में जैनेन्द्र की भी लोकप्रियता नगण्य थी। 
यदि जैनेन्द्र ने 'परख' या “त्यागपत्र, आदि उपन्यास ही लिखे होते, 
- और सुनीता नहीं लिखी होती, तो वे शरच्चन्द्र को छायामात्र बनकर रह 
'जाते। किन्तु जिस तरह 'गोदान' लिखकर प्रेमचन्द .अपने द्सरे 
उपन्यासों की औसत से अच्छी साधारणता से बहुत ऊपर उठ सके थे, उसी 
तरह जैनेन्द्र 'सुनीता' के लेखक के रूप में शरच्चन्द्र "की छाया से अधिक 
महत्त्व के अधिकारी बन जाते हैं। सुनीता की नग्नता को कम मानकर 
यशपाल ने दादा कामरेड' लिखा था और शायद उसे ही चुनोती 


° 


a “>>> नाण M नवाय जी न ĀM 
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मानकर द्वारिकाप्रसाद ने, हाल में, घेरे के बाहर' लिख डाला हैं। 
किन्तु नग्न सुनीता की प्रतिमा गढ़ने मे जैनेन्द्र ने जैसा तरुण-कौशल प्रदर्शित 
किया है वह महान्‌ उपन्यासों में भी क्वचित्‌ कुत्रचित्‌ ही देखने कोः 
मिल पाता हैं। 

जैनेन्द्र की भाषा की भी बहुत बड़ी विशेषता है उसकी सादगी, 
Ha वह न नो देवकीनन्दन खत्री, सुदर्शन और कौशिक की भाषा की 
सादगी है, न प्रेमचन्द जी ही। पहले वर्ग के उपन्यासकारों को तुलना में 
जैनेन्द्र जी षा की सादगी में प्रत्यभिज्ञेय वैशिष्य्य हे; प्रेमचन्द की 
सहज सरलता के विपरीत जैनेन्द्र में सचेष्ट असचेष्टता हे। जेनेन्द्र के 
गद्य की शैली उनकी भाषा के इसी गुण से रूप ग्रहण करती हे, किन्तु. 
असचेष्टता की अतिशयता के कारण बार-बार पाठक का ध्यान आकृष्ट 
करती है और लेखक के गुर,-ढंग के रूप में पहचान में आ जाती हे । 
जैनेन्द्र सत्य को स्वयं बोलने के लिए छोड़कर सन्तुष्ट नहीं रह जाते, 
जैसा प्रेमचन्द अपनी बाद की रचनाओं में सहज भाव से करते थे,. 
बल्कि सत्य पर अपनी धार चढ़ाकर सामने रखते हें । फलतः विषय के 
सत्य की तीक्ष्णता शैली की तीक्ष्णता के कारण गौण पड़ जाती है और 
समूची कृति क्षति-ग्रस्त हो जाती हे | 

१९१९ में 'सौन्दर्योपासक' लिखकर ब्रजनन्दन सहाय ने उल्लेखनीय 
व्यक्तिपरक उपन्यास प्रस्तुत किया था। १९२३ में अवधनारायण 
का पवुकता-प्रधान उपन्यास 'विमाता' प्रकाशित हुआ था। जेनेन्द्र के. 
भावुकता-प्रधान व्य़क्तिपरक उपन्यासों में ये पराएँ समन्वित हो गई 
हैं । बाद के कुछ उपन्यासकारों ने जैनेन्द्र 1 भावुकता और शेली का 
अनुकरण किया पर वे हिन्दी के अत्यन्त गौण उपन्यासकार हैं।' 

जेनेन्द्र पर न तो फ्रायड का ही प्रभाव था, न अन्य पाश्‍चात्य 
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साहित्यिक धाराओं का ही। जेनेन्द्र के साथ और बाद में ऐसे प्रभावों 
का आधिक्य दीख पडता Z | 

१९३२ में कृपानाथ मिश्र का प्यास' शीर्षक उपन्यास प्रकाशित 
हुआ था, जिसमें आधुनिक अंगरेजी उपन्यासकारों और अँगरेजी गद्य 
की प्रमुख विशेषताएँ सफलतापूर्वक सन्निविष्ट थों। जेम्स जवायस और 
वर्जीनिया वुल्फ के युगान्तरकारी प्रयोगों का इस उपन्यास में बड़े अधि- 
कार के साथ समावेश किया गया था। फिर 'अज्ञेय' ने शेखर: एक 
जीवनी' में कुछ फ्रायड, क्राफ्ट-एविंग, हैवेलाक एलिस और कुछ लारेंस 
से अनेक उपादान लेकर कोनराड की प्रत्यग्दर्शन-प्रणाली का उदाहरण 
उपस्थित किया। अज्ञेय' इस उपन्यास में न तो प्रत्यग्दशन-प्रणाली 
के कठिन स्थापत्य का निर्वाह कर पाते हैं, न उपन्यास के मुख्य पात्र के 
प्रति निलिप्तता का। उनके सद्यःप्रकाशित उपन्यास का नाम, नदी के 
द्वीप! चेतना के प्रवाह, का रूपान्तर हे। नदी के द्वीप नदी का एक 
उल्लेखनीय मनोविइलेषणात्मक उपन्यास हे। जिस डी० एच० लारेंस 
की कविताएँ कण्ठस्थ और समय-असमय उद्धूत करते नदी के द्वीप 
के पात्र थकते नहीं, यदि उसकी स्पष्टवादिता का शतांश भी अज्ञेय में 
होता तो वे हिन्दी के लारेंस कहलाने के अविकारी होते--और यह कम 
गौरव को बात न होती।* 

इलाचन्द्र जोशी ने प्रेत और छाया” में मनोविरलेषण-विज्ञान के 
कुछ प्रचलित पारिभाषिक शब्दों का चवित-चवंण किया हैं किन्तु 
इस विज्ञान की प्रणाली का लाभ उपन्यास के लिए वे उठा नहीं पाय 
हैं। 'अज्ञेः और इलाचन्द्र जोशी की तुलना में द्वारिकाप्रसाद न 
“घेरे के बाहर' मनोविश्लेषण की शास्त्रीय प्रणाली अपनाई हं 
और “रोगी का इतिहास (case bock) ही तयार कर दिया हैं । 


१. “शेखर एक जीवनी” और 'नदी के द्वीप' पर मैंने तनिक विस्तार 
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द्रारिकाप्रसाद ने 'अज्ञेय' की तरह मौन जीवन के तथ्यों पर कवित्व- 
पूर्ण शैली और वर्णनों का रेशमी आवरण नहीं रखा हे, न ताली को 
सूराख से शयनागार की झाँकी भर दिखाकर निर्भीकता का श्रेय लेने 
की कोशिश की ह। किन्तु, दूसरी ओर, खल्वाट्‌ शेली के कारण उनका 
उपन्यास अधिकतर रोगी का इतिहास मात्र बनकर रह जाता है । 
यह निःसंदिग्ध हे कि इन सभी कृतियों में केवल नदी के द्वीप में ही 
यत्र-तत्र हिन्दी का ऐसा दुढ़बन्ध, प्रौढ़ और परिष्कृत गद्य मिलता हैं 
जिसमें अंगरेजी गद्य का उत्कर्ष आत्मसात्‌ हो गया है। 

विदेशी साहित्य की साम्यवादी धारा ने भी हिन्दी के समसामयिक 
उपन्यासों को प्रभावित किया है । साम्यवादी विचार-धारा को यशपाल ने 
अपने बहुसंख्यक उपन्यासों में अन्तर्भुक्त करने का प्रयास किया हैं, किन्तु वे 
धूम-फिरकर व्यक्ति की उस वाजित परिधि में बेंध जाते हँ जिससे 
बचकर सामूहिक जीवन का चित्रण करने का सिद्धान्त साम्यवादी लेखक 
ट्रहराते रहते हे । साम्यवादी दृष्टिकोण से लिखे गये राहल सांकृत्यायन 
के एतिहासिक उपन्यास भी उपन्यास कम और जीवन-दृष्टि से पुननिमित 
इतिहास अधिक हो गये हैं। हिन्दी के साम्यवादी साहित्यिक किसान- 
मजदूर के लेखक रूप में घ्रेमचन्द की वीर-पूजा करते हैं। इस वर्ग के सम्बन्ध 
म॑ प्रमचन्द ने सचमुच ही आश्‍्चयजनक ज्ञान और अनुभव के साथ लिखा 
भी हें। उनके बाद किसी उपन्यासकार ने किसान-मजद्र-वर्ग से सम्बद्ध” 
उल्लेख्य उषन्यास नहीं लिखा है--घोर साम्यवादी उपन्यासकारों ने 
भी नहीं। 

हिन्दी-उपन्यास की एक ही अन्य एसी धारा हैं जो क्षीण होने पर 
भी विचार के योग्य है। वृन्दावनलाल वर्मा, सूर्यकान्त त्रिपाठी “निराला”, 
राहुल सांकृत्यायन और हजारीप्रसाद द्विवेदी ने ऐसे ऐतिहासिक उपन्यास 
लिखे ह जिनसे हिन्दी में स्काट, राखालदास 'वंद्योपाध्याय या मंशी 
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अवलोकनीय बना सकता हे। अब जब तक इस दृष्टिकोण से ऐतिहासिक 
उपन्यास नहीं लिख जाते तब तक उनका विशेष महत्त्व नहीं माना 
जा सकता। 
शिवचन्द्र, उपेन्द्रनाथ अश्क, रामचन्द्र तिवारी, विष्णु प्रभाकर, 
देवराज और ऐसे तो अनेक दूसरे नाम हँ--हिन्दी उपन्यास को बना- 
बिगाड़ रहे zi यह नव-निर्माण की अनिवार्य प्रक्रिया हे । 
--नलिन विलोचन शर्मा 


न 
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उपन्यास में वास्तविकता 


कलकत्ते में गुजराती भाषा-भाषियों का एक साहित्य-समाज di 
हर पखवाड़े वे लोग मिलते हैं। इधर एक उपन्यास मिल-जुलकर पूरा 
किया जा रहा हे। उसका आरम्भ एक सदस्य ने किया, अगला खण्ड 
दसरे ने लिखा और सनाया, इस तरह सात या आठ बार में वह उपन्यास 
पूरा होगा। और उतने ही व्यक्ति क्रमशः उसे आगे बढ़ायंगे। 

यह संवाद मुझे बहुत रुचिकर हुआ। देखा कि इससे सजीवता 
रहती हे । ऐसे एक ही सूत्र के सहारे सब अलग रहकर भी एकत्र और 
अनुबद्ध होने का रस पाते हँ। 

उस समाज में एक सदस्य ने पूछा कि उपन्यास में वास्तविकता कितनी 
चाहिए? यह सवाल इस ढंग से पहले सामने नहीं आया था। इससे 
` अपने को टटोलने की जरूरत हुई। ् 

वास्तविकता से मतलब इन्द्रियगम्य तथ्यहीन? जो हमें आँखों 
से दीखता हे, स्पर्शादि से जान पड़ता हे, और तके, बुद्धि से मान्य होता हे, 
उतना ही हमारे लिए वास्तव है । 


PT 7 e 


उसे हम अवास्तव कह सकते हूँ, पर क्या उसे असत्य भी कह सकते हैं ? 
असत्य कहें तो जिन्दगी हमारे लिए व्यर्थ हो जानी चाहिए और भविष्य 
कुछ न रहना चाहिए। भविष्य, व्यतीत, उन्नति, विकास इत्यादि शब्द 
हैं तो इसका यही मतलब हे कि वास्तव पर सत्य की सीमा नहीं है। वास्तव 
से परे भी सत्य हुँ। इसलिए हमारे वास्तव की सीमा असल में हमारी ही 
'सीमा है, सत्य तो असीम है। Ka P 
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अक्सर दो शब्द एक दूसरे के सामने यहाँ तक कि विरोध में रखकर 
देख जाते हूँ । वे हैं यथार्थ और आदर्श (The real and the ideal) 1, 
आदश यथाथ म नहीं हू, वह उससे बाहर होकर. ही है। और यथार्थ! | 
आदश का निषेधक होने को लाचार हैं, क्योंकि उसके पास कोई साधन |<) 

हीं हैं कि अपने से परे किसी अस्तित्व को वह जाने अथवा मान सके। 

` इस द्वैत कें आधार पर ही दो दर्शन हुए। एक वह जिसके लिए ब्रह्म 
हो सत्य और संसार सब माया हे। वास्तव जो है झूठ है, और जिसका 
कोई प्रमाण नहीं, जो सब युक्तियों और साक्षियों से अतीत है, परब्रह्म 
ही सत्य gl यह आध्यात्मिक दर्शन हे । 

दूसरा भौतिक दर्शन है। उसके लिए यह रूपाकारमय जगतत न 
केवल हे, बल्कि वही हे। इससे अतिरिक्‍त और भिन्न होकर किसी अज्ञेय 
तत्त्व को मनना वहाँ कोरा भ्रम और जडता है। 

पहले के लिए जगत्‌ स्वप्न ह और ब्रह्म ही सत्य हे। दूसरे के लिए 
जगत्‌ सत्य है और आत्मा-परमात्मा बहम हे । 

इन दोनों के बीच की सच्चाई आँकने की ओर जाने की मेरी वृत्ति 
नहीं gl वह मेरा वश भी नहीं। व्यक्ति स्वभावानुसार बरतता हे । 
मौखिक चर्चा-विवाद से अदलता-बदलता कोई विरला ही होगा। अक्सर 
चर्चाएँ आवतंचक्र ही रचती हैं और हर पक्ष को अपने माने हुए सत्य के 
“आचरण से दूर डालती ह । 

भक्त अपनी भक्ति से अपनी मूर्ति बना लेता है। मृन्नि का सत्य 
भक्त का आत्मार्पण है। उपासक के स्वार्पण से अलग होकर मूत्त पत्थर 
है। इसीलिए नास्ति को दृढता से माननेवाला नास्तिक परम आस्तिक 
की भाँति व्यवहार करता दीखता हे। और जिनके जीवन में तत्परता 

नहीं ऐसे अनेक आस्तिक जन नास्तिक आचरण करते देखे ही जाते हैं। 

नास्तिक शहीद हो गथे.हे और आस्तिक कलदार बटोरने में लगे हुए हे । 
इससे प्रश्‍न यह मानने अथवा वह मानने का नहीं, बल्कि जो मानो तो... 
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की उपासना से भी फल पा जायेगा। जबकि उपासना ही शंकित हो तो 


कोई उपास्य उपासक को तार नहीं सकेगा। 

इसलिए केवल बौद्धिक धारणाओं को छोड़ दिया जाय | बौद्धिक 
प्रयोजन ही उनसे सथ सकता है, जीवन का कुछ काम नहीं निकल सकता। 
एक धारणा दूसरी धारणा से अपने आप में गलत या सही नहीं होती । 
उसे माननैवाले के जीवन की सच्चाई अथवा झुठाई की अपेक्षा ही उन 
धारणाओं मे सत्यता या मिथ्यात्व आता है। _. 

पर हमें तो यहाँ उपन्यास में वास्तविकता कितनी चाहिएइसी 
बात से मतलब ह | 

इसके लिए आवश्यक है कि उपन्यास से हम क्या चाहते हैं--यह 
जानें। उपन्यास से वया हम गति चाहते हैं? उत्कषे चाहते हैँ?! क्या 
उसे व्यक्तिगत और लोक-जीवन के विकास का साधन बनाना चाहते हैं! 

या यह हम उससे नहीं चाहते? तो क्या सामाजिक धरातल की 
स्थिति-पोषक वस्तु चाहते हैँ? यानी खबरें चाहते हैँ? अनुरंजन चाहते 
हैं? अपने परिचय की विस्तृति चाहते हैं? 

उपन्यास के बारे मे मेरी अपनी धारणा यह हे कि वह जीवन म 
गति देने के लिए हे । गति यानी चेतन्य। गति धक्के को नहीं। पीठ की 
ओर से धक्का दीजिए तो उसमें व्यक्तित्व आगे को ओर बढ़ता तो जरूर 
है, पर बिगड़ता भी बहुत हैँ। तीब्र और आकस्मिक धक्के हों तो औंघेः 
गिरने की "सम्भावना है। इसी लिए गति को चेतन्य के अर्थ में कहा। 
अर्थात्‌ आगे के रास्ते को साफ-साफ आँखों में उंगली डालकर बतानेवाला 
उपन्यास उपन्यास भहीं और साहित्य साहित्य नहीं। गति की सेवा उपन्यास 
इस पद्धति से नहीं करता। जिसे इस ओर लोभ हो उसको फिर प्रचार- 
बादो साहित्य (Propagandist Literature) कहना होगा। 
प्रोपेगेंडा बढ़ाता है, गति देता हैं, लेकिन ' परिणाप्त में उससे प्रतिक्रिया 
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हुँ, अधिक प्रभविष्णु और कुछ अधिक स्पष्ट भी मालूम होता है। क्योंकि 
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तरह-तरह का मान्यताओं के बीच सबको गिराकर किसी एक को प्रतिष्ठित 
करने को चुनौती की चमक उसमे हे । सत्साहित्य में वह आवेश नहीं । 
उसमें नम्रता की लचक है। उसे तो समभाव और सहानुभति का प्रसार 
करना हे न। अतः, विग्रह में जो एक गर्मी और तेजी होती है, वह उसे 
नहीं चाहिए। विग्रही भाव गमक तथा चमक ले आता हो और प्रभाव 
को तात्कालिक भी बना देता हो, फिर भी साहित्य उससे लाभ नहीं £ #2 
उठाता। क्योंकि सच पुछिए तो यह प्रभाव एक प्रकार के अहंकार | 
के उत्तेजन से आने के कारण स्थायी नहीं होता। 

_ तब रह जाती हे वह गति जो आदमी उत्तेजनावश नहीं, बल्कि 
स्वतः स्फात से करता हं) उस गति का वह स्वयं स्वामी होता है। 
साहित्य की वही गति इष्ट हे। अर्थात्‌ [साहित्य चैतन्य को ही उद्बोधन 
पहुँचाता है। उस उद्बोधन के प्रकाश में, अपनी परिस्थितियों की अपेक्षा 
व्यक्ति फिर स्वयं अपना मार्ग पाता और उस पर बढ़ चलता gl सवके Ex 
लिए एक रास्ता तो नहीं है; क्योंकि सब एक जगह नहीं हैं। पर साहित्य 
सबके लिए हें D, अतः साहित्य उन दिशाओं से संबंध नहीं रखता जो 
परस्पर विपरीत हो सकती हं; बल्कि उसका उस चतन्य के विकास 
सम्बन्ध हू जो किसी भी दिशा में गति करने की सामर्थ्यं को समृद्ध करता 
हैं। इसी से बाहरी बातों में साहित्य की रुचि-अरुचि तनिक भी बेटी 
हुई नहीं देखी जाती । 

. जीवन की गति को इस प्रकार चहुँ ओर प्रवृत्त करने का काम साहित्य 
से अनायास संपन्न होता है। कारण वह व्यक्ति के अंतश्चैतन्य को तीव्र 
करता हं। दृष्टिगोचर होनेवाले सब जगद्‌-व्यापार वास्तव में उसी भीतरी 
प्राणों की अभिव्यक्ति होने के कारण स्वयमेव साहित्य के बल से मखारेत 
और उदभासित होते g । 

यही कारण हं कि साहित्य गति देते हुए भी स्थिति का भंग नहीं 

करता। उससे गति को वेग मिळता हे तब स्थिति को समर्थन भी प्राप्त 
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| समक्ष खड़े होकर एक दूसरे को ललकारते देखे जाते हं । साहित्य दोनों 
>> के लिए सहारा है। देखा जाता है कि जिन शास्त्रों को लेकर पुराणवादी 
— अपने पक्ष को पृष्ट करते हैं अधुनातनवादी भी अपने समर्थन में उन्हीं 
शास्त्रों का प्रमाण देते हें। बेशक उन दोनों के हाथों शास्त्र का अपलाप 
होता हे। तो भी यह शास्त्र का गुण हे कि उसमें दोनों को अपना-अपना 
अभिमत सर्माथत दिखायी दे। इस विशेषता के कारण शास्त्र को निकम्मा 
ठहरा सकते हो, तो भी वह एकान्तिक नहीं हे। एक वर्ग या ए 
पक्ष को दूसरे की तुलना में नीचा गा गलत बतालाने का सीधा काम 
शास्त्र या साहित्य नहीं करेगा | 
कर्म-पक्ष के लोगों में साहित्य तथा शास्त्र के लिए जो उपेक्षा और 
अवहेळा देखी जाती है उसका कारण भी यही हे। राज-नीति भेद 
पर चलती हें। एक की विजय यहाँ दूसरे की पराजय पर ही होती हे । 
शक्ति-संपादन की पद्धति ही कुछ ऐसी हं। पड़ोसी अपेक्षाकृत निर्धन 
न हो, तब तक घन में सुख कहाँ ? दाये-बायें करोड़पति हों तो अपने 
लाख में लखपति को संतोष किसी तरह न हो सकेगा। कर्म-संकुल सतह 
पर जो एक फेन दिखायी देता हे, वह यही हे । अहंकारों का एक घमसान 
चल रहा gl सब बढ़ाबढ़ी में लगे हुँ। नौ को पीछे डाल जो दसवाँ 
आगे दीख सकता हे, वही कुछ हुँ। पर चूँकि कोई ग्यारहवाँ उससे 
आगे हे इससे नौ की पराजय में उसे संतोष नहीं रहता। सांसारिक गति 
इसी परस्पर की स्पर्धा से उत्तेजना पाकर आवेगमयी दीखती ह। | 
पर वेह भ्रमित गति हे। वह कहीं पहुँचाती नहीं, भरमाती ही gI 
मुक्ति उससे पास नहीं आती, जगजाल ही बढ़ता है। यद्यपि इस तरह 
| संसार म चकराता प्राणी प्रतिक्षण अपने को चलता हुआ अनुभव करता 
ह, पर जरा सोचे तो देख पाये कि वह कोल्ह के बेल की तरह से चळता 
हुआ भी वहीं का वहीं हैं । 
BES कारण यह कहकर भी कि उपन्यास का इष्ट यति हूँ,. यह 
Dr. Ram patia Atia sa (कि 12) PR a 81३ किस शी 
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से नहीं हूँ। स्थल दृष्टि से कहें तो उपन्यास का लक्ष्य बाह्य गतियों को 
मन्द करना भी कहा जा सकता हे । वासनाओं के वशीभूत होकर जो 
अहंकृत दौड़-धूप को जा रही हें, उपन्यास उसकी तो व्यर्थता ही प्रगटाता 
हे॥ एक आदमी ने जिन्दगी के तीस-चालीस बरस बिताकर इस दुनिया 
में खूब रुपया बनाया और इज्जत बनायी। आस-पास के लोग उसकी 
उन्नति पर चकित हुँ। पर उपन्यास तो उसे इन्सानियत के तराजू पर 
ही तौल कर बतलायेगा। तब बिल्कुल सम्भव है कि जगत्‌ में जो लखपति 
होने के कारण आपकी आकांक्षा का विषय था, उपन्यास में इन्सानियत 
में दिवालिया होने के कारण वही आपकी करुणा का पात्र बन जाता È | 
फिर भी यह स्पष्ट रहे कि गति-विरोधी स्थिति का समर्थन भी 
उपन्यास म नहीं हे । मात्र स्थिति जडता हें। पत्थर, सौ दो सौ पाँच सो 
वर्ष हो जायेंगे, वसा का वैसा ही पत्थर रहेगा। इसी से तो वह पत्थर 
यानी जड हे । आदमी पदा होगा और बढ़ेगा। वह क्षण-क्षण बदलेगा | 
यहाँ तक कि गिनती के पचास-साठ-सौ सालों के निरंतर परिणमन के बाद 


उसको चरम परिणति होगी, मृत्यु। इस मृत्यू के कारण ही वह सजीव है । ) 


जो मर नहीं सकता, वह जीवित भी नहींहे। फल, आज खिला हे, कल 


मुर्झा जायगा। वह मूर्झान को शक्ति ही फूल की असलियत है। नहीं तो 


दो साल से कागजी-फूलों का गुलदस्ता ज्यों का त्यों मेरे आले में रखा 


' है। जो हैँ उससे वह कुछ भी और नहीं हो सकता। इसी से वह फूल 


नहीं है, छल हु । सच्चाई उसमें नहीं हे, सिर्फ कला उससें हे । 

इस ढंग से देख सकते हैं कि मात्र स्थिति सदोष हे। चेतन्य को 
अबुद्ध और गहन करने की वृत्ति जिस उपन्यास में नहीं है और जो सिर्फ 
मनोरंजन करता हैं, वह स्थिति-तुष्टि देता हे । स्थिति-तुष्टि तामसिक है। 


इसलिए स्थिति के प्रति एक प्रकार का असंतोष तो साहित्य के फल- . 


०.“ 


सोता हे। अनुरंजन साहित्य की शत तो हूँ, क्योंकि नीरस ,कोई वस्तु 
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हमारी चेतना का संस्कार नहीं होगा। यदि हमारी व्यि को 
चेतानेवाला कोई प्रभाव होगा तो वह हमें थकाने और / उकतानवाला , 
नहीं हो सकता। जरूर वह प्रभाव बौद्धिक से गहरे तल/तक जानेवाला 
होना चाहिए। [रस वह रस वह है जो बुद्धि के स्तर पर चुक i जाता; वह 
उससे नीचे के स्तरों को भी छता और भिगोता हूँ।/इसी से शास्त्र ८ FY 
प निरे प्रतिपादन नहीं है, बरन्‌ उनमें प्रसाद हैं, कत ह, माला ह आफ 
और वर्णन का सोन्दय भा ह WA ; Gaiok, 
इस प्रकार उपन्यास स्थिति से परिबद्ध नहीँ होना चाहिए । स्थिति' 
का भंग उसमें इष्ट हो सो नहीं। समाज की रीति-नीति को ध्वस्त करन 
| का कोई क्रांतिकारी लक्ष्य उपन्यास अथवा साहित्य का नहीं हो सकता। 
वथोंकिं स्थिति उखड़ी तो गति ही ऑधी गिरी। क्रांति इस तरह साहित्य 
के निकट एक आलंकारिक (Romantic) शब्द से अधिक नहं भे है 
' उसके पीछे चलना मृगतृष्णा के पीछे भागना हे। उसम उपलब्धि नहीं 
wi है, सिर्फ तृष्णा है। पर आज की प्रचलित रीति-नीति में बन्द होकर 
asa भी नहीं हो सकता। उसके प्रति आलोचना और अतृप्ति को 
वृत्ति जरूरी ह्‌ जिसमें यह नहीं वह उपन्यास अपना दायित्व पुरा नहीं 
करता। 
इस जगह आरम्भ के प्रश्‍न को लिया जा सकता हे। अगर उपन्यास 
जीवन के विकास-साधन के लिए हे, तो वास्तविकता उसकी मर्यादा नहीं _ 
हो सकती। वास्तविकता का धरातल उठेगा उससे जो स्वयं उससे 
ऊंचा होगा। इससे उपन्यास को वास्तविकता पर नहीं, उससे ऊचे पर 
होना होगा। मे मानता हूँ कि यह आवद्यक हे । उपन्यास वास्तविक 
होने के लिए नहीं हे । वह वास्तविक होना नहीं चाहिए। वास्तविक 
होने की कोशिश करके वह अपने को निरर्थक ही कर सकता हे । उपन्यास 
के पात्र भी यदि हम आपकी तरह डेढ़-डेढ़, दो-दो मन के होने लगेंगे तो इससे 
Dr. Rapea की कुछ हीना 11 5रर्सि) रेख्चिं?अभटवरे किती gi ०४३० 
होगा जब वे हमसे कम्‌ मांसल और अधिक मानसिक होंगे। उनमें आत्मा 
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अधिक होगी और पंचभूत कम होगा। इसके लिए. आवद्यक हे कि 
उपन्यास के पीछे एक आदर्श की प्रेरणा हो। आदर्श की प्रेरणा को कोई 
रोमांटिक कहें तो कोई आपत्ति नहीं। आसानी से में यह मान लगा कि 
उपन्यास के लिए रोमान्टिक-वृत्ति आवश्यक g) यानी वास्तविकता 
से परे, अलग, ऊंचे जानेवाली afal उसे बचाव (£52९) तक 
कहा जाय तो मझे भय नहीं। उस अर्थ में पलायन-वत्ति भी उपन्यास- 
कार में नितान्त आवश्यक हं। जो एकदम वास्तविकता में लिप्त ह्‌ 
फिर चाहे वह कितना भी बड़ा आदमी माना जाता हो---सफल उपन्यास 
नहीं लिख सकता। एकदम जरूरी हे कि वह कुछ अबोध भी हो, मिस्टिक 
भी हो। ज्ञात और वास्तविक के प्रति किचित्‌ उपेक्षाशील वह हो सके 
और अज्ञात के प्रति उन्मुख। कत्तव्य के साथ वह कुछ स्वप्न भी रखता 
हो। जरूरी हु कि स्वप्न के लिए वह वास्तव को बलिदान कर सकता 
हो। ऐसा नहीं तो उपन्यास चित्र-विचित्र घटनाओं या पात्रों का आकलन 
भर हो जायगा। यह स्वप्न-शील आदशे-प्राणता न होने पर कितनी भी. 
तत्व-चिता अथवा मनःसमीक्षा का चातुर्यं उपन्यास में डाला जाय, वह 
लोगों के मन को नहीं जीत सकेगा, न कोई उत्कर्ष साधन कर सकेगा। 
इस दृष्टि से मैने उन भाई को खुले कह दिया कि उपन्यास में वास्त- 
विकता नहीं चाहिए। अब यह व्यक्ति के ऊपर हे कि वह वास्तव से 
: किस हद तक छटटी पा सकता ह। असमर्थ व्यक्ति देवताओं को कथा 
नहीं लिख सकता। ऐसे असमर्थं को वास्तविकता की धरती. नहीं छोड़नी 
चाहिए। पर जिसमें सामथ्यं हें और अपनी कल्पना के जोर से देवताओं 
को मनुष्य से भी अधिक प्रबल और प्रभावक रूप में चित्रित कर सकता 
है, वास्तविकता के नाम पर उसे इस काम से रोका नहीं. जा सकेगा।' 
हमको जानना चाहिए कि हमसे अधिक हमारे देवता जीते gl उनकी 
आयु अधिक हुँ, उनकी शक्ति अधिक हे। केवल उनमें शरीर कम है। 
चे आदश-प्राण और भावनामय होने के कारण ही क्या अधिक सत्य नहीं हैं? . 
Dr. रवासुरंर्सी Ratei आहीं GRhS. फलावहं कोमा aiana 
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एरा खोजे और पहुंचाने जा सकते हें, पर उनके राम के संबंध में तोः 
ऐसा मालूम होता हे कि उनके पिता दशरथ, माता कौशल्या और पत्नी 
सीता कथा-लोक के ही प्राणी हँ, स्थूल जगत के हैं ही नहीं। राम अनेतिहा- 
सिंक, अनाधिभोतिक हैं। लगभग वे पूर्णतया आध्यात्मिक हॅ । तभी 
तो वे इतने अधिक सत्य हैँ कि आज हिन्दुस्तान का जीवन उनके नाम के 
बिना चल ही नहीं सकता। 
यहाँ वास्तव और सत्य के अन्तर को चीन्हना होगा। वास्तव हे 
Fact और सत्य Truth, उपन्यास सत्य की शोध हे । उसकी लगन सत्य 
की दिशा में है। वास्तव (Factual) से उपन्यास आगे सत्य (Truth) 
की ओर गति करता ह। अर्थात्‌ वास्तव पर केवल उपन्यास के पेर चाहिए t 
उसकी अभिलाषा वास्तव में नहीं हो सकती। उपन्यास का हार्द सत्य हैं, 
केवल उसका शरीर वास्तव हं। जीने के लिए बेशक शरीर चाहिए 
| पर वह आत्मा के मन्दिर के रूप में हो। अर्थात्‌ शरीर आत्माभिव्यक्ति 
के साधन रूप में हो है। यों वह अपने आपमें बाधा है। शरीर कौ 
<// अधिकता जीवन के उत्कषं को. रोकती है। शरीर को जिसने लाड़ 
लड़ाया; वह जीवन में महत्त्व सम्पादन नहीं कर सका। इसी तरह वह 
उपन्यास जिसने जगत्‌ के यथार्थ और वास्तव के आगे माथा झुकाया, 
उसी कारण हीन रह गया। सिर तो हवा में ही रहता है, हाँ, पैर जरूर 
धरती पर चाहिए 
` इसलिए AA वहाँ उन भाई से कहा कि उपन्यास में वास्तविकता 
यथावर्य़क से अधिक बिलकुल न होनी चाहिए। यथावश्यकता का कोई 
परिमाण नहीं, णितनी न्यून हो उतना भला। वह तो सिफं सत्य-प्रतीति 
को 'पाठक तक वहन करने के लिए है। वह वाहन है, उसकी पीठ पर 
अधिष्ठित होना चाहिए सत्य। उदाहरण और रूपक -से नीति-शिक्षा 
भर अध्यात्मसार लोगों के हृदयो में डालना है। बह उदाहरण जितना 
Dr अधिक: MAR hi से हीत दी केर, अहदेउमूकाअत्सम सासा कि(हीध व्य Gyaan 
* करता हो, उतना ही श्रेष्ठ है। रूपक की अपनी सत्ता ही नहीं है। जो 


CES) 


पात्र वहाँ सामने आते हैं, वे व्यक्ति नहीं व्यक्तिकरण हैं। वे. प्रतीक 


AI 


भर हैं। सामाजिक मनुष्य के निकट सत्य-तत्त्य की प्रतीति पहुँचाने में 
सुविद्या सामाजिक पात्रों को वाहन बना कर कथा रचने से होती हैं,_ इस- 


लिए उसके चारों ओर सामाजिकता का वातावरण भी रचा जाता हैं। >. 


ताकि पाठक को ऐसा न लगे कि कुछ बताने से लिए मेरे आगे गढन्त गढ़ा 
जा रहा हे। उसे ऐसा लगे कि यह सब कुछ उसके सामने किया नहीं जा 
रहा हं, बल्कि सचमुच हो ही रहा ह। र 

इसी में से यह परिणाम हाथ आता हे कि (रचनाकार को अपनी रचना 
के पीछे एकंदम' लुप्त रहना चाहिए। उसे अपनी ओर से कुछ नहीं कहना 
है। सारे पात्र उसी को तो कह रहे हैं। )उनसे अलग होकर उपन्यास 
में यदि और कुछ कहा जाता हें तो वह उपन्यास की श्रेष्ठता को नहीं बढ़ाता, 
किचित्‌ उसको ऋणी ही करता है। पात्रों का कार्यकलाप ही बस हे। 
उस द्वार के अतिरिक्त जैसे लेखक स्वयं पाठक के हाथ में आने को उद्यत 
नहीं । कला की इस आवश्यकता के कारण सामाजिक उपन्यास के 
बाह्य रूप को बेशक अत्यन्त वास्तविक होकर सामने आना चाहिए | ध्यान 
रहे कि वास्तविक होने की यह आवश्यकता कला को आवश्यकता ही हे । 


वह स्वयं वास्तविकता की आवश्यकता नहीं। शरीर स्वच्छ, नीरोग, और 


पृष्ट चाहिए। इसलिए नहीं कि वह पंचभौतिक हे, अथवा उसे सुन्दर 
दिखाना है, बल्कि केवल इसलिए कि आत्मा उसमें स्वस्थ रहे। एक तरह 


| 


से देह धारण करके देही को अलक्य रहने में सुविधा होती हे। शरीर हे, | 


इसी से उसके भीतर हृदय प्रकट होकर. भौ छिपा रह सकता ह। माया 
की यही सार्थकता है कि वह्‌ ईश्वर को छिपाकर धारण करे। 

जैसे अंगर पर छिलका होता है, वसे ही उपन्यास पर वास्तविकता 
का परिधान चाहिए । छिलका केवल रस की सुरक्षा के लिए हे। 
जिसे रस चाहिए वह छिलके को 'देखेगा भी नहीं। ,रस पीना हे तो उसे 
छान कर छिलका फेंकने के लिए तयार होना अ सही हे कि छिलका 


ay 


/ 


j 
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अधिक. उस छिलके का प्रयोजन नहीं। वास्तविकता का प्रयोजन भी इससे 
अधिक नही हे । 

यह भी मुझे जान पड़ता हे कि कार्य के पीछे के कारण को और घटना 
के पीछे के हेतु को पकड़ने के लिए बाहरी बहुत-कुछ छोड़ते जाना .होगा। 
अशर्फी के लिए कौड़ी छोड़नी होगी। अमरता के लिए शरीर को मरने 
देना होगा। इसी तरह जो ऐक्य इस तमाम अनेकता को धारण कर रहा हैं 
उसको पाने के लिए एक-एक को छोड़ते भी जाना होगा। 

तभी तो ह कि नित्य-नेमित्तिक जीवन की' स्थूल घटनाओं का लेखा 
उपन्यास म नहीं मिलता। उपन्यास के पात्र रोज सबेरे सात बजे ही स्नान 
करते नहीं दिखाये जाते, न उनके दाँतुअन करने और भोजन करने आदि 
का जिक्र gl उपन्यास अपने चरित्र को जानने और जतलाने के लिए 
इन सब स्थूल व्यापारों के पार देखेगा। इन सब व्यापारों की सम्भावना 
और उदूभावना को धारण करनेवाली जो उस चरित्र की मानसिकता 
हैं, उसके व्यक्तित्व की भीतरी व्यथा और सत्यता है, उसे दिखलाने का 
उपन्यास प्रयासी होगा। 

पत्तों को गिनती में वृक्ष का सत्य निहित नहीं है। उसकी बोध में 
गहरे जाना हो, तो उसका रस लेना होगा। उस रस की बूँद में ऊपर से 
यह भी पता न चलेगा कि यह किस वृक्ष का हे और इसके कंसे पत्ते रहे होंगे । 
रस की बूँद में पेड़ की लम्बाई-चौड़ाई और उसकी विविधता का कुछ भी 
प्रभाव नहीं रह जाता। उस रस के पृथक्करण से इसीलिए वक्ष का अधिक 
सत्य प्राप्त किया ज्ञा सकता हूँ, क्योंकि वहाँ उसकी रूपाकारमय बृहत्ता 
एकदम गौण वस्तु रह जाती ह । 

उपन्यास में वास्तविकता का भी यही स्थान हे । सुधी पाठक के लिए 
वह वाहन भर ह। रसोपलब्धि की दृष्टि से वह परिहार्य तक ठहरती हे । 
धरती पर का आदमी जिन तरह-तरह की लाचारियों के कारण उभर नहीं 
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होगा? में मानता हूँ कि उपन्यास के नायक हमारे भीतर की सम्भावनाओं 


के चित्र अधिक हें । वे हमारी अपूणता की पूत्तियाँ हैं E हमारे फोटोग्राफ 
नहीं हे, उससे अधिक हैं । चित्र फोटोग्राफ से अधिक होता gl उपन्यास 
का लेखक भी फोटोग्राफर नहीं है-वह चित्रकार है, यानी उसमें 
विवेक है। इस विवेक द्वारा वास्तव के पर्याप्त अंश को वह छोड़ देता हैं।| 

जानता हूँ कि आजकल यथार्थ का एक वाद भी हैं। तो भी में नहीं 
मानता कि आदर्श को हक नहीं है कि यथार्थ को अस्वीकार करे। 
उपन्यास वास्तव में उस आदर्श की ओर उठने के प्रयास में ही बनना चाहिए। 
यथार्थ से उठना और यथार्थ को उठाना नहीं हैं तो उपन्यास का प्रयोजन 
ही क्या? हाँ, प्रयोजन खोज ला सकते हैँ और उन पर उपन्यास लिखे भी 


जा सकते हैं पर वया संचम७ उनको उपम्यास कहना ही होगा ? 
--श्री जनन्द्रकुमार 


(साहित्य का श्रेय और प्रेय से) 


Dr. Ramdev Tripathi Collection at Sarai(CSDS). Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan 


Dr. Ramdev Tripathi Collection at Sarai(CSDS). Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan 


निबंध ओर समीक्षा 


Dr. Ramdev Tripathi Collection at Sarai(CSDS). Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan 


° . 


Dr. Ramdev Tripathi Collection at Sarai(CSDS). Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan 


हिन्दी का निबन्ध-साहित्य 


साहित्यिक रचनाओं के विभिन्न प्रकारों में एक प्रकार निबंध है 
. यह भी साहित्य का एक अंग है, किन्तु अन्य अंगों से सर्वथा भिन्न। भिन्न 
इस अर्थ में कि काव्य-नाटक, उपन्यास और गल्प के माध्यम से संवेदनाओं 
को अभिव्यक्त करने के लिए जिन सब कलात्मक विधियों का ध्यान रखकर 
चलना पड़ता हे निबंध रचना के लिए वे आवश्यक नहीं समझी जातीं। 
निबंध होता हे सर्वथा निराभरण। काव्य या नाटक की तरह उसकी कोई 
विशिष्ट प्रणाली नहीं होती। पाठकों के मन को मुग्ध करने के लिए वह 
किसी कला का आश्रय ग्रहण नहीं करता। इसमें लेखक स्वयं अपने को 
अभिव्यक्त करता हूँ । जिस गद्य भाषा में हम बोलते हें बही भाषा निबंध 
का वाहन होती हे । हाँ, यह संभव हूँ कि लेखक विशेष द्वारा वह भाषा 
अधिक परिमाजित एवं विशुद्ध रूप ग्रहण करे। निबंध की परिभाषा को 
लेकर पण्डितो में मतभेद होना स्वाभाविक हे, ल निवी सक घ की उपर्यक्त 
विशिष्टता प्रायः सर्वजनसम्मत है। अँगरेजी साहित्य के विख्यात लेखक 
डा० जानसन ने निबंध की जो परिभाषा की हे उसमें उन्होंने निबंध 
को लेखक के मन में उठनेवाली विचारतरंग बताया l यह विचारतरंग 
अनियमित और विश्वृंखल होती है D «A loose sally of mind, an 
irrecular, indigested piece, not a regular and 
orderly performance 
[किन्तु निवंध-रचना चाहे जितनी सरल एवं तिराभरण हो उसकी 
अभिव्यक्ति नाना रूपों मे हो सकती हे और होती सकती है और होती है! EEL हिन्दी साहित्य . 


को ही ले लीजिए। भारतेन्दु हरिश्चन्द से लेकर आजतक जितने निवंध-. 
निबंध का नवीन रूप पाते 
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हैं। एक-एक समय में एक-एक चिन्ताशील लेखक के मन की विशिष्ट 
„८ की UA नउग, हा Ya 

प्रवण निबंधकार के हाथ में पड़कर निबंध का जो रूप होगा वह रूप एक 
कल्पना-प्रवण कवि के निबंध में नहीं होगा। इनमें एक का निबंध वस्तु- 
निष्ठ एवं गंभीर होगा, दूसरे का भावरसातुर कोमल । इसी प्रकार 
“निबंधकार यदि रूपशिल्पी होगा ती उसके निर्बध में शब्द में शब्दों की रूपछटा 
एवं चित्रमयता होगी। और वाकपट मनमौजी लेखक के हाथ में पड़कर 
निबंध का रूप कुछ और ही होगा। उसमें विचारतरंगों को गुंथी हुई 
माला होगी। ऊपर निबंध के जितने रूप बताये गये हैँ उनमें एक बात 
समान रूप से पायी जाती हूँ। वह हं बिना किसी छलना के लेखक द्वारा 


—— 


(+/ 


———— 


ने भावात्मक, विचारात्मक तथा वणेनात्मक सभी प्रकार के निबंध लिखे 

हु । तत्कालीन सामाजिक एवं राष्ट्रीय परिस्यितियों का जसा प्रभाव 
उनके मन पर पड़ा उसी की सहज, सरल अभिव्यक्ति उन्होंने अपने निबंधों 

में की। इन निबंधों में लेखकों की तकंसंगत, आत्मनिर्भर स्वाधीन दृष्टि 
'का परिचय मिलता है। लेखक ने अपनी विवेचना के अनुसार समस्याओं 
'का विश्लेषण किया है। उनकी दृष्टिभंगी व्यक्तिकेन्द्रिक है। स्वयं 
भारतेन्दु ने राजनीति, समाज, संस्कृति आदि विषयों पर विभिन्न शैलियों 

में निबंध लिखे हैं। इन निबंधों में एक ओर यदि उन्होंने विचारविइलेषणं 

' “एवं युक्तिनिष्ठा का परिचय दिया ह तो दूसरी ओर उन्होंने ऐसे निबंध 
भी लिखे जिनमें प्राकृतिक दृश्यों के सजीव एवं गत्यात्मक चित्र उपस्थित 
किये गये हैं। यात्रा-सम्बन्धी उनके लेखों में उनकी गंभीर पर्यवेक्षणशवित 
का परिचय मिळता है। देश एवं जाति की भावना से अनुप्राणित होकर 
उन्होने एक महत्‌ एवं स्वस्थ जीवन की.कल्पना की थी। धर्म एवं नीति 
में आडम्बर एवं अंधविश्वासों का समावेश हो जाने के कारण जीवन में 
Dr. २०/मोऽ।दुेहन} Goal Hakua alaa tiS Nh rA डीग} fyaan’ 
परिहार करके समाजसेवा एवं जनकल्याण का कर्ममय आदश ग्रहण 
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करना होया और समाज को एक नूतन रूप देना होगा। मारतेन्दु 
समसामयिक तथा परवर्ती निवंधकारों में पं) बालकृष्ण भट्ट, बदरीनारायण 
“KAJA, प्रतापनारायण मिश्च, Ya अम्बिकादत्त व्यास, पं) राधाचरण 
गोस्वामी, बाबू बालम्‌ कुन्द गुप्त इत्यादि प्रमुख थे। इनमें प्रतापनारायण' 
मिश्च और बालकृष्ण भट्ट के व्यक्तिगत निबंध विष रूप से उल्छे वतीय 
हं। प्रतापनारायण मिश्र में विनोदवृत्ति एवं रसिकता अधिक पायी 
जाती थी। इसलिए इनके निबंधों में सजीवता एवं स्वच्छन्द प्रवाह हे । 
आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने प्रतापनारायण सिश्च की तुलना अँगररेजी साहित्य . 
के व्यंग्य लेखक स्वीफ्ट से की ह। मिश्रजी ने अपनी व्यंग्य विनोदपूर्ण 
दाली मे साधारण विषय--जसे दाँत", “भो”, “धोखा”, और “बात”, 
“आप” इत्यादि पर निबंध लिखे हे । इनमें बड़े रोचक ढंग से देश और 
समाज की उन्नति से सम्बन्ध रखनेवाली गम्भीर बातें कही गयी है । 
'प्रतापनारायण मिश्र अपने निबंधों द्वारा पाठकों TT आजा हादिक 
संपर्क स्थापित कर लेते थे। कहावतों और मुहावरों का प्रयोग उन्होंने 
खुलकर किया हे जिससे उनमें ग्रामीणता भी आ गयी हें। इसमें सन्देह 
नहीं कि मिश्रजी के निबंध स्थानीयता लिये हुए हैं। उनमें एक अजीब 
मस्ती और मन की तरंग पायी जाती हे। इनके निबंध के विषय चाहे 
सामयिक या काल्पनिक, गम्भीर या लघु हों उनमें सर्वत्र हास्य एवं विनोद 
-को एक उच्छल रसधारा प्रवाहित होती रहती ह और पाठक उसमें 
तन्मय हो जाता R I ; 
बाळकृष्ण भट्ट ने भी मिश्रजी की तरह नाक, 'कान', 'आंख', नहीं, 
“बातचीत” जसे लघु विषयों पर निबंध लिखे हैं। क्रिन्तु इनके निबंधों 
में मिश्रजी की अपेक्षा गाम्भीर्य कुछ अधिक हे । व्यंग्य और वक्रता इनके 
लेखों में भी पामरी जाती हे किन्तु इनकी शेली अपेक्षाकृत परिमाजित एवं 
भावात्मक है । भट्टजी की , भाषा बड़ी जानदार और ga विलक्षण 
हैं। इनके विचारात्मक निबंधों मं तथ्यों के साथ-साथ युक्तियों 
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के परिमाण का समन्वय करके इन्होंने अपने निबंधों को समृद्ध 
बनाया È | 

बालमुकुन्द गुप्त उर्दू भाषा के सुलेखक थे और उर्दू के क्षेत्र से ही 
हिन्दी में आये थे। इसलिए उनके हाथों में पड़कर भाषा का रूप और 
भी निखर गया) उसमें प्रवाह और प्राञजलता आ गयी और उसकी 
ब्यञ्जनाशक्ति बढ़ गयी। यों तो एक पत्रसंपादक के रूप में उन्होंने 
विभिन्न सामयिक विषयों पर कितने ही लेख लिखें किन्तु उनको रेली 
की विशिष्टता उनकी व्यंग्य-विनोदपूर्ण रचनाओं में ही विशेषरूप से 
देखने को मिली। तत्कालीन गवर्नर जेनरल लाडे कर्जेन के नाम से उन्होंने 
एक लेखमाला प्रकाशित की थी जिसका शीषेक था, 'शिवशंभु के चिट्ठे'। 
इसमे एक पराधीन जाति की वेदनाओं को अभिव्यक्ति बड़े ही मामिक 
ढंग से हुई है। किन्तु लेखक की शैली आदि से अंत तक विनोदपूर्ण 
है, जिससे पाठक कहीं विरक्ति का अनुभव नहीं करता। 

वीसवीं सदी के आरम्भ के साथ-साथ हिन्दी निबंध को शेळी और 
बिषयवस्तु दोनों में रूपान्तर हुआ। इस समय ही हिन्दी गद्य के क्षेत्र 
में पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी का आविर्भाव हुआ और उन्होंने भाषा के 
रूप को सुस्थिर एवं समृद्ध तथा विषयवस्तु के क्षेत्र को विस्तृत बनाने में 
अपनी शक्तियों को नियोजित किया। ट्विवेदीजी के प्रोत्साहन से संस्कृत 
तथा अँगरेजी के कितने ही विद्वान्‌ हिन्दी लिखने की ओर प्रवृत्त हुए। 
द्विवेदी-युग के आरम्भ में जिन तीन लेखकों ने अपनी विशिष्ट शेली द्वारा. 
श्रेष्ठ निवन्धो की रचना की, वे, हैं do माधवप्रसाद_ मिश्र, To चन्द्रधर 
शर्मा गुळेरी और सरदार पूर्णसिह। इसमें सन्देह नहीं कि ये तीनों ही उच्चः 
कोटि के निबंधकार थे। पं० माधवप्रसाद मिश्र के अधिकांश निबंध 
धार्मिक विषयों से सम्बन्ध रखते हैं। इनके अलावा इन्होंने कुछ साहित्यिक 
समीक्षाएँ भी लिखीं। इनके निबंधों में भावों की मामिकता के साथ- 
साथ एक विशेष प्रकार की ओजस्विता होती थी और वावयों का विन्यास 
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है, किन्तु जो हैं वे बड़े हो सजीव और विवेचनापूर्ण। ईन निबंधों 
की वाक्‌-विदग्धता एवं वचनवक्रता चमत्कारपूर्णं हे। गहन शास्त्रीय 
विषयों में भी व्यंग्य एवं हास्य का सम्मिश्रण करके ये उन्हें अत्यन्त 
जानदार बना डालते थे। इनके इस प्रकार के निबंधों में कछुआ 
धरम' बहुत प्रसिद्ध है। तीसरे निबंधकार हे सरदार पूर्णसिह, जिन्होंने 
अपने निबंधों में एक अपूर्व प्रतिभा का परिचय दिया। कया विषय और 
क्या भाषाशैली, सभी दृष्टियों से इनके निबंध हिन्दी में एक नई दिशा 
के सूचक थे। भाषा की जैसी लाक्षणिकता और भावों की मूत्तिमत्ता 
इनके निबंधों में देखी जाती हे वैसी इस समय के किसी अन्य लेखक 
में नहीं। इनके निवंध यद्यपि भावात्मक शेली के ही अन्तगत आत ₹ 
किन्तु उनका ढंग बिल्कुल अनूठा है । पाठकों को अपने हृदय को सजलता 
एवं भावुकता में ये बहा जैसे ले जाते हें और उनके मन पर एक विशेष 
प्रभाव अंकित कर देते हैं। इनके निबंधों की संख्या तीन-चार से अधिक 
नहीं है। वे हैं “आचरण की सभ्यता”, “मजदूरी और प्रेम, इत्यादि । 
इस समय के अन्य निबंध-लेखक हैं पं०_ पद्मसिद््‌ शर्मा, गोपाल राम 
गहमरी तथा ब्रजनन्दन सहाय। इनमें पं० पद्मसिंह शर्मा की शली विशेष 
रूप से उल्लेखनीय है । इनकी भाषा बड़ी चटुळ और फडकती हुई ह्‌! 
इनके लिखे हुए संस्मरणों में भावूकता के साथ-साथ मामिकता भी पाई 
जाती हे । शर्माजी अपने निबंधों की गद्यशेली के लिए ही प्रसिद्ध हैं ॥ 
श्री ब्रजनन्दन सहाय के निबंधों की भाषा काव्यात्मक एवं मनोरम हैं। 
अनभति की गहनता भी उनमें पाई जाती हे। 

पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी ने सभी विषयों पर छोटे-बड़े मिलाकर 
सैकड़ों निबंध लिखे हैं। किन्तु ये सभी वस्तुतः निबंध की कोटि म॑ नहीं 
आते। इनमें अधिकांश निबंध ऐसे हैं जिनसे पाठकों को विविध विषयों 
की जानकारी प्राप्त होती है, उनमें कुतूहल 'जागरित होता है और साथ 
ही उनका ज्ञानवर्धन एवं मनोरञ्जन भी होता हे। इस प्रकार के निबंध 
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बोघगम्य है। द्विवेदीजी स्वयं ज्ञानी, गुणी एवं पण्डित थे। उनमें ज्ञानः 
स्पृहा अदम्य थी ।. अपनी संचित ज्ञानराशि द्वारा हिन्दी के पाठकों को 
अधिक से अधिक लाभ 'पहुँचाकर उनमें साहित्यिक अभिरुचि तथा हिन्दी 
भाषा और साहित्य के प्रति अनुराग उत्पन्न करना उनका लक्ष्य था। 
और इसमें सन्देह नहीं कि अपने इस लक्ष्य में वे पूर्णतः सफल हुए। 
इसके सिवा द्विवेदीजी ने कुछ एसे भी निबंध लिखे हैं जिनमें निबंध 
के अपेक्षित गुण पाये जाते हैं। इनमें सरसता के साथ-साथ वचन- 
| विग्धता भी यत्र-तत्र पाई जाती हे। शैली बड़ी रमणीय और प्रवाहपूर्ण 
M | Wa जीवन में नेतिक आदर्शो की ! नेतिक आदर्शो की प्रतिष्ठा और _जातीयता तीयता एवं देशप्रेम 
का उद्बोधन द्विवेदी युग के साहित्यकारों का प्रधान लक्ष्य था। इसलिए 
स्वियं द्विविदोजी ने समाज, धर्म, शिक्षा, नीति, संस्कृति, साहित्य, राजनीति 
इतिहास सभी विषयों पर लेख लिखे और तत्कालीन हिन्दी पाठकों के, 
दृष्टिकोण को व्यापक बनाया प्राच्य एवं पाश्चात्य ज्ञानभंडार में जहाँ जो. 
j कुछ आहरण करने योग्य था उसे आहरण करके a ने अपनी आहरण करने योग्य था रण करके द्विवेदीजी ने अपनी 
vy . सरल-सुबोध शैली में उसे पाठकों के सामने रखा। उन उनकी इस ज्ञानाजन- 


kaa 


स्पृहा का परिचय उनके लेखों और निबंधों में सर्वत्र मिलता हूँ । 
परवर्ती काल के निबंध-लेखकों में डा० श्यामसुन्दरदास, आचार्य 
रामचन्द्र शुक्ल, MYA वर्मा, मिश्रबन्धु, गुलाबराय, पदुमलाल पुन्नालाल 
बख्शी आदि मुख्य हैं। डाक्टर श्यामसुन्दरदास के निबंध विवेचनात्मक . 
हैं। उनमें पर्याप्त पाण्डित्य एवं गाम्भीर्य है, किन्तु निबंधकार की वैयक्तिक 
अनुभूति या भावना के इनमें दर्शन नहीं होते। आचार्य शुक्ल के निबंध 
भौ विवेचनात्मक है किन्तु उनकी शेली समास शैली है। साहित्य, काव्य- 
कला, आलोचना तथा मनुष्य के क्रोध, लोभ, ईर्ष्या, आदि मनोविकारों 
को लेकर आचार्य शुक्ल ने सूक्ष्म विश्लेषणात्मक निबंध लिखे Sl इन 
निबंधों में विचारों की गहनता होने पर भीवस्थान-स्थान पर व्यंग्ब-विनोद 
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वैज्ञानिक दृष्टि अधिक दिखायी पडती हे । सूर्येलोक के समान स्वच्छ 
एवं अग्निशिखा के समान उज्ज्वल शुक्लजी के निबंध प्रतिभा की दीप्ति 
के स्पर्श से भास्वर हैं।[ इसे रोमाण्टिक गद्य न कहकर, सर्वाभरण वर्जित 
क्लासिकल गद्य कह सकते ह हे । जिस प्रकार मूतिकला में बाह्य-आभरण 
का वर्जन कर देने पर नग्न मत्त का देहसौष्ठव और भी स्पष्ट उठता 
है उसी प्रकार शुवलजी के निर्बंधों का रूप भी परिच्छन्न एवं सुन्दर है प्रकार शुवलजी के निबंर्धो का रूप भी परिच्छन्न एवं सुन्दर हे! 
यह वह शेली है जिसके माध्यम से हमें आधुनिक मनुष्य के मननशील 
भन का, उसकी संस्कारमुक्त वयक्तिक दृष्टिभिंगो का परिचय मिलता हैं। 
यह वह शेली. है जिसमें लेखक की मनोदशा की स्पष्ट झलक mind 
in style देखने को मिलती हूँ। श्री गुलाबराय के निबंध भावात्मक एवं 
विचारात्मक दोनों प्रकार के हें। इनका एक निबंधसंग्रह मेरी असफलताए 
नाम से प्रकाशत ह । इसमें इनकी वयक्तिक विशषतायें मुखर हो उठी हं। 
आधुनिक काल के निबंध-लेख़कों सदंश्री नन्ददुलारे वाजपेयी, 
महादेवी वर्मा, सियारामशरण गुप्त, जैनेन्द्रकुमार, हजारीप्रसाद द्विवेदी, 
डा० नगेन्द्र, अज्ञेय, रामविलास शर्मा, लक्ष्मीकान्त झा, प्रभाकर माचवे, 
आदि के नाम उल्लेखनीय हैं। शुबलजी की परंपरा को मानकर चलनेवाले 
निबंध-लेखकों ने साहित्य-समालोचना सम्बन्धी जो निबंध लिखे हं उनमें 
उनकी विचारधाराओं का प्रस्फृटन जिस रूप में मिलता ह उस रूप में 
उनकी व्यक्तिसत्ता त व्यक्तिनिष्ठ मन 1 नहीं। ब प्रकार काव्य 
में लेखक की अनुभूतिमूलक व्यक्तिसत्ता का प्रस्फूटन होता हूँ उसी प्रकार 
निंबन्ध में उसकी बुद्धिमूलक व्यक्तिसत्ता का। काव्य की समालोचना 
की अपेक्षा हदमवृत्त का प्रभाव अधिक होता हे न अलंकृत 
दोहन मय और छेखनी भावोच्छ्वसित बन जाती है। 1 मग्ध बन जाती g| ॒ व्यक्तिमुलक 
धि में क्क का व्यक्तित्व उसकी रचना के साथ इस प्रकार अनुस्यूत 
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हो जाता है कि दोतों में किरी प्रकार का विच्छद किया ही नहीं जा 


सकता ॥ ॥ आधुनिक निबंधकारों में उनकी व्यक्तिसत्ता का SANAAA, प्रकाश 
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(हि विशुद्ध गद्य को भी उन्होंनेकला का सरस रूप दे डाला है । उनकी 
| लेखनी ने गद्य में जिस साहित्यिक सौन्दर्य की सृष्टि की हैँ वह सर्वध्या 
अपूव हे । ट्रिवेदीजी ने एक ओर जहाँ प्राचीन' साहित्य का मन्थन 
करके पाण्डित्यपूणे गवेषणात्मक निबंध लिखे हैं वहाँ दूसरी ओर उन्होंने 
अशोक के फल, “आम फिर बौरा गये, “एक कुत्ता (शौर एक 
मना” जसे विषयों पर भी निबंध लिखे हैं। इन निबंधों में लेखक की 
व्यंग्य-क्ुशलता के साथ-साथ उनके -रचनाकौशाल और राब्दसचेतनता 
का भी प्रमाण मिलता है। द्विवेदीजी का अध्ययन तो गंभीर एवं विशाल 
हे ही, साथ ही इनकी दृष्टिभंगी भी बड़ी निर्मल हे । मुक्त दृष्टि से उन्होंने 
सव कुछ को देखा हें और बड़ी सहृदयता एवं आन्तरिकता के साथ अपनी 
अनुभूतियों को अभिव्यंजित किया हे । ऐसा लगता है कि लेखक ने अपने 
| को अनेक रूपों में विषयों के मध्य अनुभूत किथा है। वस्तुविश्लेषण 
के साथ-साथ वह आत्मविइलेषण करता हुआ चलता हें । लेखक की भाषा- 
शेली आ कक जनन एवं प्राञजल हे और उसकी व्यंजनाशक्ति बड़ी प्रखर है। 
0 ५" जनेन्द्रकुमार के निबंधों में दार्शनिकता अधिक पाई; जाती है। 
उनके इस प्रकार के निबंधों की शेली रोंचक नहीं होने से वे पाठकों को 
तन्मय करने में समर्थ नहीं होते। किन्तु अपने अन्य निबंधों में उन्होंने 
एक दूसरे ही प्रकार की शेली अपनायी हे। ऐसा लताठहे कि लेखक 
अनौपचारिक ढंग से पाठकों के स्राथ बातचीत करता हुआ और इस रूप में 
उनके साथ-आत्मीयता का सम्बन्ध जोडता चलता हे । इस प्रकार जैनेन्द्र 
बड़ी ही सरल एवं रम्य शेली में जीवन और जगत्‌ की गंभीर समस्याओं 
पर प्रकाश डालते हुए अपने पाठकों की ज्ञानस्पृहा उद्दीप्त करते हें। 
१।९* सियारामशरण गुप्त की रचनाओं में एक उत्कृष्ट निबंधकार के 
सभी गुणों का समन्वय पाया जाता है। सामान्य से सामान्य विषयों पर 
इन्होंने ब्रड़ी आत्मीयता के साथ सरस निबंध {लिखे हैं। समाज और जीवन 
के UTA से प्रा इन्होंने अप निबंध y लिए १ 8) घर iddh संगहीत क्र Rdyaan 
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व्यंग्य के सहारे हमारी सामाजिक दुर्बलताओं पर भो मृदु प्रहार करता 
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हैं। इस प्रकार के निबंध बड़े ही मनोरंजक और हृदयस्पर्शी हं । 
की 


श्री गुलावराय की पुस्तक “मेरी असफलताएँ” उनके व्यक्तिगत संस्मरणो 
का संग्रह हे । इन संमरणों की शली व्यंग्य-वनोदपूर्ण और रमणीय हैं । 
लेखक की आत्मीयता इनके साथ जडित होने से पाठकों को तन्मय कर 
डालने की शक्ति इनमें g| 


श्रीमती महादेवी वर्मा के निबंध भी संस्मरणात्मक रूप में l इन 
संस्मरणों का सम्बन्ध समाज के उस वर्ग के साथ हे जो चिरकाल से 
अनादृत, उपेक्षित एवं पददलित रंहा हे। लेखिका ने दर्दी दिल लेकर बड़ी 
आत्मीयता के साथ इस वर्ग के कतिपय व्यक्तियों के जीवक के रेखाचित्र 
प्रस्तुत किये हैं । इन रेखाचित्रों में नारी-हृदय की सहज स्वाभाविक 
स्नेहणीलता, ममता एवं करुणा अनुपम रूप में देखने का मिलती हे । 
शैली की दृष्टि से भी भाषा बड़ी सँवारी हुई और वाक्यरचना सुगठित 
है। लेखिका से समय-समय पर जिन व्यक्तियों क संपर्क हुआ उन्हें उसने 
कल्पना की दृष्टि से देखा ओर माता का हृदय लेकर उनको वैदन उनकी वेदना का 
अनभव _किया। कल्पनाशक्ति का प्राचुर्ये ही तो मनष्य को कवि बनाता 
डै। कल्पना-शक्ति की प्रचरता में ही प्रेम की करुण, कोमल अभिव्यक्ति 
| होती है । मिहदेवीजी के इन रेखा-चित्रों में कविता, कहानी औरं 
चित्रकला के तत्त्वों का एक साथ सम्मिश्रण होने से ये पाठकों के भावों 
को आन्दोलित और उनकी संवेदनाओं को उत्तेजिन किये बिना नहीं 
रहते।| “अतीत के चलचित्र” हर “स्मृति की रेखाएँ” इनके संग्रह-ग्रन्थ हैँ । 


श्री प्रभाकर माचवे ने सवेथा आधुनिक ढंग के व्यक्तिगत निबंध लिखे 
है । इनकी शैली प्रयोगात्मक होने के कारण अपनी विशिष्टता लिये ॐ 
हुए हे। इस कोटि के निबंध अभी तक हिन्दी में विरले ही देखने के मिलले 
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गहन 'एवं विस्तृत अध्ययन देखने को मिलते हॅ । अभिव्यञ्जना-शली 
सवथा नूतन और वाक्यों की प्रेषणीयता अद्भुत हे । इसका पहला लेख _ 
“एक कृत्ते की डायरी”, “घूसे,” “जब” आदि छोटे-छोटे लेखों में पाठकों को 
एक ऐसी सरसता मिललेगी कि ग उन्हें पढ़ते समय सर्वथा आत्मविस्मृत बन 
जायंगे। युग की समस्याओं एवं _विडम्बनाओं को इस प्रकार व्यंग्य- 


~= 


हक अधिक गोरेवँ होता हैं। इस प्रकार के निबंधों से हमारे नित्य के जीवन 
(› का कोई वास्तविक प्रयोजन सिद्ध नहीं होता । (वस्तुनिष्ठ वस्तुनिष्ठे निवंधों में विषय zA 

का जो गौरव होता है वह सहज ही समझ में आ जाता है। वृह विषय 
देश या समाज या अन्य किसी वस्तुजिज्ञासा के ऊपर आधारित mi; हा 
यहाँ लेखक का सम्बन्ध वास्तविक जीवन के साथ घनिष्ठ रूप म॑ होता हैं। 
व्यक्तिनिष्ठ निबंधों में लेखक इस प्रकार वास्तविक जीवन के साथ सम्पृक्त 
नहीं होता । वह अत्यन्त साधारण विषयों को लेता हे --ऐसे विषय जिन 
पर भूलकर भी कभी हमारा ध्यान नहीं जाता। हम उन्हें विवेचना योग्य 
नहीं समझते। किन्तु इस प्रकार के साधारण और तुच्छ विषय ही लेखक 
के आत्म-सचेतन एवं स्पर्शकातर मन को नाना रूपों में प्रभावित कर 
डालते हं । इसलिए अँगरेजी में इस प्रकार के निबंधों का एक नाम 'लिरिकलं 
एसे' हे। एसे निबंधों में लेखक मौनटेन के शब्दों में अपने आपको चित्रित 
करता है--अपने व्यक्तिगत विचारों को कलात्मक रूप प्रदान करके 
पाठकों के सामने nr ता ह॒। इनमे व्यक्ति का मन ही आलोचना 
का विषय बन जाता है ।|व्यक्ति की दृष्टिभंगी, अनभव करने की उसकी 
शक्ति, अपने अनुभव को व्यक्त करने का उसका विशेष ढंग, उस _अपने कॉ व्यक्त करने का उसका विशेष ढंग, उसकी 
` भाषा ये सब मिलकर उसके निर्बधों में उसके व्यक्तित्व का निर्माण करते D ! 


e ल्प FT TTT so 
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कि श्रेष्ठ निवंध-ठेखक मैक्संबीयर बीम के सम्बन्ध में वजिनिया उल्फ ने 
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लिखा है :—He has brought personality in literature. 
विचारतरंग उठती हे, हो सकता है कि एक के साथ दूसरे का कोई भी 
सम्बन्ध न हो, किन्तु सब एक साथ फूल की तरह माला के रूप म॑ 
पिरोये हए हों । लेखक एक विषय को लेकर निबंध आरम्भ करता ह, 
वह विषय उसके मन में एक भाव, एक आइडिया जाग्रत कर दता ह-- 
फिर उस भाव के सदुश दूसरा कोई भाव मन में उत्थित होता हे और 
उसके साथ थकत होकर एक निबंध का रूप ग्रहण कर लेता हैं। 
आवुनिक व्यक्तिगत निबंधों में हम लेखक के जिस मन का परिचय 
पाते हे वह मन उसका ऊपरी मन होता हं । ल प्रकार के निबंधों 
में उसके मंन के गाम्भीर्य का प्रकाश नहीं होता । चितना के ऊपरी स्तर 
पर जो सब विचार बुद्‌-बुद्‌ की तरह उठते और होते रहते हैं 


उन्हें हो लेखक साहित्य के माध्यम से रूपायित कर देता ह । लेखक Cx 
अत्यन्त सजग मन लेकर क्षण-क्षण में घटित होनेवाली घटनाओं और A 


~ इतौ = 
= oe 


को ग्रहण करता है और इनकी जो छाप उसके मन के ऊपरी स्तर पर पड़ 
आर इनको हा व्यय नकटे 


नही हें कि वह अपनी नित्य की जावन-यात्रा में बहु विचित्र घटनाओं और 
विषयों से अपने को विच्छिन्न करके रखें। सबके साथ अपना सपक रखकर 

` सबकी थोड़ी बहुत जानकारी रखते हुए उसे चलना पड़ता g | समाज 

के जीवन में इतनी समस्याएँ उठती रहती हैं, आदर्शो में इतने सवष 

होते रहते हैं कि इनमें से किसी सुनिश्चित गम्भीर जीवन-दशेन को अपने 

लिए za निकालना अति कठिन g | [इसलिए किसी विषय में पाण्डित्य 
प्राप्त करने के लिए नहीं बल्कि वत्तंमान द्रुत परिवत्तंतशील जीवन के साथ 

ताल रखकर चलने के लिए अनेक विषयों को जाननें और उनकी खोज- Ya 

क अल ह मन गम्भीर होने की अपेक्षा बहुमुखी एवं .प्रसारशील स हनि gi 

Dr. kai पक्षी ०५? अपी ERP दुष्टिपं होची शै५वभोशळछाके dyaan | 
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को वह एक खास ढंग से प वह एक खास ढंग से पट॒ता के साथ व्यक्त करता हे । भाषा की अर्थे 
शक्ति आज बहुत बढ़ गई हे जिससे. यमक, इलेष आदि अलंकारो का 


व्यवहार बहुत कम हो गया है और लेखक की व्यक्तिसत्ता का प्रकाश 
उसकी सहज अनुभूतियों की सरल अभिव्यनित में होने लगा gl आज 
क्‌ के निबंध साहित्य में हमें जीवन के ऐसे असंख्य असं साहित्य में हमें जीवन के ऐसे असंख्य असंलग्न चित्र देखने क्रो 
मिलते हैं जिनमें किसी प्रकार का सामंजस्य तो नहीं होता किन्तु लेखक 
का उन वस्तुओं के प्रति आत्म-सचेतन मन उनके अंदर से झाकता रहता हे 
--प० जगन्नाथप्रसाद मिश्च 


€ 
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प्राचीन समालोचना को कसोटी 


मनीषी सर्वव्यापक स्वयंभू कवि ने शाश्‍वत वर्षों के लिए यथातथ्य 
रूप में अर्थो का विधान किया ।१ उस विधाता प्रजापति का काव्य इतना 
अपूर्व हुआ कि वैदिक ऋषि उल्लास से बोल उठा-- देखो, देव का काव्य ! 
यह न मरता हुँ, न जीणे होता है।* भारतीय वाङमय का उस सुई 
उषा में kaa ऋषियों की प्रतिभा अजरता और अमरता का वरदान 
लेकर अभिव्यक्त हुई । प्रकृति की निसर्ग सुषमा का रमणीय गान 
छन्दों में बॅधकर उनके कोमल कण्ठों से अनायास फूट पड़ा। काव्य की र 
स्रोतस्विनी अजस्त्र धारा में प्रवाहित हो उठी । कालान्तर में वाल्मीकि N 
और व्यास जैसे मुनियों ने धीरोदात्त नरपुंगवो का चरितवणेन रामायण A 
और महाभारत जैसे आपं काव्यों में प्रस्तुत किया और देववाणी संस्कृत १८ 
ग को गरिमान्वित बनाया। उनके काव्य भी अजर और अमर हें । 
संस्कृत के रससिद्ध कवि कालिदास ने जब अपना कदम काव्य-क्षेत्र मे उठाया 
तो उन्हें आझंका हुई कि उन पर उंगली उ ठानेवालें कह रहे हैं कि 
प्राचीन अनपम काव्यों के रहते नवीन रचना की कया आवश्यकता और 
वे गंभीरता से बोल उठे--प्राचीन हे इसलिए ही सब समीचीन नहीं; 
और नाहीं नवीन काव्य हे इसलिए निन्दनीय, हे। सज्जन कल करके 
दोनों में से किसी एक को ग्रहण करते हैं। मूर्ख ही दुसरे को प्रतीति के 
भरोसे अपनी बुद्धि चलाता हे ।* उनकी सम्मति में सत्‌ असल्‌ का विवेक 
१. कविर्मनीषी परिभूः स्वयं भूर्याथातथ्यतोऽर्यात्‌ व्यदधाच्छाश्वती 
भूयः समाम्यः। यजु० xol 
२. पञ्य देवस्य काव्यं न ममार न जीर्येति। अथव वेद 
३. पुराणमित्येव न साधु सव न चापि काव्य न॒वमित्यवद्यम्‌ | 
सन्तः परीक्ष्यात्यतरङ्भजन्ते मूढः परप्रत्ययनेयबुद्धि: ॥ _ 
सालविकाम्निमित्र 
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करनेवाले सज्जन ही काव्य श्रवण के अधिकारी हैं क्योंकि सोने को 
विशुद्धि या श्यामिका आग में ही संलक्षित होती ह ।१ वैदिक ऋषि 
और वाल्मीकि तथा व्यास जैसे मुनि काव्य का कुन्दन प्रथमतः लेकर आये: 
थे इसलिए संभवत: उसकी परख की जरूरत ही नहीं हुई प्रत्युत उसी से 
लोक नें 'सुवर्ण' को समझा भी। जब उस तरह के नामरूपात्मक सुवर्णः 
का ढेर लगने लगा तो आवश्यकता पड़ी उसकी जाँच की । कालिदास 
ने_'सदसदूयक्तिहेतु' सज्जन और 'परप्रत्ययनेयवुद्धि' मूढ़ पुरुप की दो 
कोटियाँ बनाकर काव्य-परीक्षा का मार्ग उद्घाटित किया। संभवतः 

इसी तरह की परिस्थिति हिन्दी के ख्यातनामा कवि तुलसीदास के भी सामने 
आई! वे ग्राम्य गिरा में, भदेस भणिति में, स्वान्तःसुखाय रघुनाथगाथा 
निबद्ध कर रहे थे। उन्हें डर था कि fazie कूर कुटिल कुविचारी!, 
जे पर दूषन-भूषनधारी ।' परन्तु उन्होंने भी सज्जनों का सहारा लिया. 
ओर कहा--निज कवित्त केहि गग न नीका। सरस होउ अथवा अति 
फोका॥ जे पर भनिति सुनत ह्रषाहीं । ते वर पुरुष बहुत जग नाहीं।॥' 
यद्यपि नम्रता मे कह तो. गये--'भाषा भभिति भोरि मति मोरी । 

हँसिब जोग हंसे नाह खोरी ।' तथापि उनकी आस्था थी कि जो प्रबंध बव 
नहि आदरहीं। सो श्रम वादि बालकवि करही. । सा श्रम वादि बालकवि क्रहीं।'* और विश्वास था श्वास था कि 
साधु समाज में उनकी .भनिति' का सम्मान होगा। कालिदास और: 
तुलसीदास की तरह ही सब देशों और कालों के सुकवि उन परीक्षक सज्जनों 

का स्वागत करते रहे हूं जो उनके काव्य-कांचन को निकषोपल पर कस 
सके। आज की परिभाषा में वे परीक्षक सज्जन ही समालोचक पारखी हैं. 
और उनकी समालोचना ही काव्य की कसौटी है। लक्ष्य ग्रन्थों के निर्माण 


के बाद लक्षण ग्रन्थों की आवश्यकता प्रतीत होती है उनका आदर्शमान 


९. तं सन्तः श्रोतुमर्हन्ति सदसद्व्यवितहेतवः । 
za हेम्नः [लक्ष्यते हा |! बुद्धि: उग्र भज म 
Dr. Ramdev Tripathi Coon at SC तय Bia किय bGahdafi Vaan 
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और मूल्यांकन व्यवस्थित करचे के-लिए-1- हमें अब देखना हे कि हमारी 
प्राचीन समालोचना की कसौटी क्या रही है; हमारे आदर्शमान और 
मूल्यांकन के नियम क्या रहे हें? 
इस प्रश्‍न के साथ ही एक समस्या स्वतः उठ खड़ी होती हे कि क्या 
समालोचना की कसौटी भी परिवत्तित होती रहती. है जिसके कारण 
हमें प्राचीन और नवीन का भेद करना पड़ रहा हैँ । अनादि काल से 
सुवर्ण द्रव्य एक ही रहा हे और उसकी कसौटी भी वही चली आ रही है । 
सुवर्णकार अपनी कसौटी पर सोने की रेखा खींचकर अपनी योग्यता 
और अनुभव के वल पर वता देता हे कि वह खरा है या खोटा या यदि 
प्रा खरा नहीं हे तो कितना अंश खाद है। यदि सोना शुद्ध हैँ तो 
किसी भी कसौटी पर खरा ही उतरेगा और उसका मूल्यांकत समुचित 
ही होगा। वास्तव में तो सोते की अपनी शुद्धता ही उसके मूल्यांकन 
का मान निर्धारण करती हैं। कसौटी तो केवल सहायता देती हैं पारखी 
के विश्‍वास की दुढ़ता के लिए। सोना और कसौटी दोनों के स्वरूप 
से अज्ञ व्यक्ति तो परप्रत्ययनेय वृद्धि है। उसे तो इसी से संतोष करना 
पड़ेगा कि प्रामाणिक सुवर्णकार की यह राय है और इसलिए मान्य हे। 
"कहा जा सकता हे कि कसौटी जैसा पत्थर सोने की जाँच के लिए बहुत 
स्थूल आधार है; उसे तो वेज्ञानिक पद्धति से विशिष्ट घनत्व (१९-३) 
` जैसे सूक्ष्म आधार पर परखना चाहिए। पर इससे तो इतना हो स्पष्ट 
हुआ कि परख करने की पद्धति में सूक्ष्मता आ सकती है। क्वा सोने के 
द्रव्य में भी कुछ परिवत्तंन हुआ ? प्रत्येक वैज्ञानिक इससे सहमत होगा 
कि सोने के आन्तरिक तत्त्व मे कोई अदल-बदल नही है। हाँ, सोना ही 
समयानुसार बदलता रहता तो उसकी कसौटी भी जरूर उसी तरह 
बदलती जाती । कुछ विचारकों का मत हो सकता हैं कि काव्य का पुत. विचारकों का मत हो सकता है कि काव्य का सुवर्ण 
भी परिवर्तनशील है और इसलिए कसौटी तो परिवर्तनशील हे ही!_ परिवर्तनशील है और इसलिए कसोटी तो परिवत्तंनशील हे ही! 
इसके अतिरिक्‍त सुवणं के रूपान्तर की भी तो परख होनी चाहिए। वही 
Dr. र Tripathi 2९1651०कभ कू रिभ मला ह शपे Cyaan 
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प्रत्येक गहना भी अनेक प्रयक्तियों, डिजाइनों का होता हैं। सोने के 
रूपान्तरित आभूषणों में कौन कितना सुन्दर और नवीनतम प्रयोग 
यह सुवर्णकार या जौहरी अच्छी तरह पहचानता हे और इसके आधार 
पर उनकी कीमतें भी बेंठाता है। किसी आभूषण में तो सोन्द्यंवद्धि 
के लिए सोदे में अन्य धातुओं का मिश्रण आवश्यक ही है। आन्तरिक तत्त्व 
के मूल्य में कमी होने पर भी रूपविधान उसे इतना कीमती बना देता हे 
कि उसका मूल्यांकन बहुत अधिक हो जाता है। यह मूल्यांकन समय की 
ओर व्यक्ति की रुचि पर निर्भर करता है। 'विभिन्नरुचिहि लोक: इस 
लोकोक्ति का आश्रय लेकर जौहरी अनेक प्रकार के आभषणों का निर्माण 
करता ह ओर अपने परिश्रम की लागत को मूल द्रव्य के मूल्य से नियोजित 
' कर मूल्यांकन कर देता हे । ग्राहक अपनी रुचि के अनसार आभूषण 
चुनता हूँ यद्यपि जौहरी को भी इसमें बरावर सहायता देनी पडती 
यह बताने के लिए कि नई प्रयुक्ति कौन सी हे । इस रूपान्तर की कमौटी 
केवल लोकरुचि और जौहरी की कारीगरी के अतिरिक्त और कुछ 
नहीं हैं ; पर अनेक विचारकों की सम्मति में यही सब कुछ है। कोरा सोना 
जाभूपण का काम नहीं दे सकता। प्रयोग में वह तभी आ सकता है 
जब किसी रूप को अपनाये। नकली सोना भी सुन्दर डिजाइन का गहना 
बनकर बाजार म असली सोने के कुरूप आभूषण से बाजी मार ले जाता 
Zl इस प्रकार न केवल सोने की परख के लिए पर उसके रूपों की 
परख के लिए भी कसौटी वांछनीय है और क्योंकि लोकरुचि रूपों का 
परिवत्तंन करती जाती हे इसलिए लोकरुचि को समझना बहत अनिवार्य 
Zl यह्‌ परिवत्तर्म का अंश ही प्राचीन और्‌ नवीन आदि का भेद उत्पन्न 
करता ह्‌ । सोन ऑर कसौटी की अप्रस्तुत योजना का इतना विस्तार 
हम इसलिए करना पड़ा है कि यह हमें अपने विषय को समझने में 4 हत 
सहायता देगो। यहीं एक और सम्बद्ध अप्रस्तुत ग्रोजना का विवेचन भी 
सापक्ष हृ । वेदान्त दर्शन कहता हु कि जगत पताः वास्तविक तत्व एक, 
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के लिए सोना ही वास्तविक तत्त्व हे कटक, कुण्डल आदि केवल लोक- 

विश्रुत नाम और रूप हें; पर हमारा व्यवहार चलता हुँ ताम और रूप 

से ही; वास्तविक तत्त्व तो तिरोहित सा रहता हे । इसी प्रकार काव्य में 

अद्वैत और अपरिवत्तंनशील तत्त्व क्या हे और उसकी नामरूपात्मक लीला 

कैसे अपूर्वता लाती हैँ यह विवेचन विषय-प्रंतिपादन की दृष्टि से रोचक 

ओर उपादेय हैं । काव्य के अद्वितीय तत्त्व की स्थिरता ह के अद्वितीय तत्त्व को स्थिरता ही प्राचीन समा समा- 

लोचना-पद्धति को अर्वाचीन समालोचना-पद्धति से पृथक्‌ कर देती हे af 

अर्वाचीन आलोचना पद्धति के अनुसार सब पा नुसार सब परिवर्तनशील और __.. 
'वह faa से रस है। रस को ही पाकर यह आनन्दमय होता है। 

इन शब्दों में उपनिषद्‌ ने अद्वितीय तत्त्व की विवेचना की हे । भारतीय 

काव्यमीमांसक भी--आवार्य भरत से लेकर पंडितराज जगन्नाथ तक, इसी 

निष्कर्ष पर पहुँचे हैँ कि काव्य का अद्वितीय तत्त्व रस' ही है। उसो रस को 

पाकर काव्यपिपासू आनन्दलीन हो जाता है। यदि काव्य में रस न 

रहता तो काव्य का काव्यत्व ही समाप्त हो जाता । काव्य का आन्तरिक 

तत्त्व, उसकी आत्मा या सोना रस ही D साहित्यदर्पणकार विश्वनाथ K 

ने काव्य का लक्षण ही “रसात्मक वाक्य किया हे। मनुष्य को रिक | 

maafa का उद्बोध काव्य में उपलब्ध होता si जुब भावुक व्यक्ति ` 

अपने आवेष्टन की रमणीयता की अनुभूति से अभिभूत होता है और उसे Wa 

बिना अभिव्यक्त किये नही रह पाता तब वह किसी न किसी माध्यम LA 
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से उसे प्रकट कर ही छोड़ता र इ हक अपनी अभिव्यक्ति की दक्षता के 
अनूप माध्यम चुन लेता हे उसे हथौड़ी और छेती से टंकन को दक्षता 
हे = वह प्रस्तर से मूति-निर्माण कर देता है; तूलिका और रंगों से चित्रण 
की कुशलता है तो पटपर चित्र-रचना कर देता हैं; स्वरों के आरोह 
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और अवरोह की निपुणता हैं तो अपन कण्ठ से या बीणा से सं | 
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| प्रवाहित करता हे और यदि शब्दार्थो पर पूरा अधिकार हे तो उसी 
माध्यम से काव्य-प्रणयन में संलग्न हो जाता है ।|नृत्य, संगीत और काव्य 
आनन्द का ही. आविर्भाव है। आनन्दाभिव्यक्ति के सब साधनो म सर्वोत्तम 
और सूक्ष्म साधन काव्य परिगणित किया गया हैं। इसलिए काव्य के के 
प्रयोजनों में परनिवेति' अर्थात्‌ परमानन्द की प्राप्ति को ही काव्यप्रकाश- 
ME Sms 
कार मम्मेटाचायं ने सर्वप्रधान व्यवस्थित किया ह। इस संसार म॑ 
212 ONE 
वृत्रेषणा, वित्तेषणा और लोकेषणा को बड़ा प्रबल कहा गया g l काव्य 
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काम, अर्थ और यश को प्राप्ति के रूप में उन एषणाओं को पूरा करता है। | | 
पर ये प्रयोजन भी परमानन्द से गौण ही हें। काव्य कान्तासम्मित उपदेश 
देकर मनष्य की धर्मपिपासा और नेतिकता कोतृप्त करता हे, पर यह 
भी उसका सीधा लक्ष्य नहीं ह। प्रत्येक मनष्य किसी दसरे व्यक्ति से प्राप्त 
होनेवाले उपदेश को अपनी बुद्धि का अपमान समझकर या 'अहं' की 
प्रबलता के कारण शीक्र स्वीकार नहीं करता। परन्तु वही उसके अपने 
व्यक्तित्व से अभिन्न होकर मिले तो उसे आत्मतुष्टि होती है और उसे 
ग्राह्म हो जाता हैं। कान्तासम्मित का तात्पर्य इसी अप्रत्यक्ष योजना से 
(वाही) शिवेतरक्षति अर्थात्‌ दुःखविनाश आनन्दप्राप्ति का ही दूसरा पहलु 
है) अनुकूल वेदनात्मक सुख के साथ प्रतिकूल वेदनात्मक दःख की स्थिति 
उसी प्रकार संभव नहीं जिस प्रकार प्रकाश के साथ अन्धकार। | काव्य 
का प्रणेता, श्रोता या पाठक अपनी अनुकल वेदनात्मक आनन्दवत्ति को 
तृप्त करने के लिए ही प्रवृत्त होता हें। उसे करुणात्मक प्रबन्धों में भी आनन्द 
को उपलब्धि होती हे, इसीलिए वह उन्हें साभिनिवेश पढ़ता है। यदि 
उसे दुःख मिलता होता तो वह कभी उनमें तल्लीन न होता (काव्य की | 
रसप्रक्रिया या आनन्दप्रक्रिया में यह साधारणीकरण का प्रभाव हे कि 
सब कुछ आनन्द में पर्यवसन्न होता RI होता ह। काव्य की अलौकिक आनन्दा- 
„^  नुभूति मं अपने पराये के भावात्मक और*अभाकात्मक बोध की स्थिति 
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ही तो भूमा का आनन्द हे। अतएव काव्य के आनन्द को ब्रह्मानन्द सहोदर 
कहा गया हैं। काव्य का प्रणयन और पठन सच्चिदानन्द के तिरोहित . 
आनन्दांश को आविरभूत या त्रिगुणमय अन्तःकरण के रज और तम DF द 
को अभिभूत करके सत्व की प्रसा से आनन्द को उदभत कर देता ------ 
\ हे !'] तुलसीदास ने रामचरितमानस के उपक्रम में जिसे “स्वान्तः 
सुखाय' कहा है उसे ही उपसंहार में 'स्वान्तस्तमः शान्तये' कहा हे। यह 
आनन्दानुभूति या रस ही काव्य को अन्तरात्मा और वस्तुतत््व है। जो 
काव्य इस आनन्दानुभूति मे जितना योग देता है, जितना मनुष्य को अपने 
अहं से ऊपर उठाकर एकात्मता की प्रतीति कराता है और इस तरह 
-निष्कलष चेतनता को आनन्दसंवलित करता हे उतना ही वह अपने स्वरूप 
और लक्ष्य को सिद्धकर रहा हे। जो काव्य चेतनता का विभाजन करे 
अहं' या व्यक्तित्व को प्रश्नय दे; प्रतिकूल वेदना को जन्म दे उसे काव्य 
के स्वरूप और लक्ष्य से दूर ही समझना चाहिए 
काव्य की अन्तरात्मा रस का सामान्य रूप तो आनन्द ही हे पर उसका 
विशिष्ट रूप मानसिक भावों का परिपाक हें। मानव का मस्तिष्क- 
पक्ष ज्ञान की अपार और सतत वृद्धि से संतुष्ट होता हे पर हृदय पक्ष 
प्रेम इत्यादि भावों की परिपूर्णता में ही संतोष करता हैं। [काव्य का विशेष ~ 
सम्बन्ध भावजगत्‌ या रागात्मिका वृत्ति से है। यह हमें नहीं भूलना ८/25 
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चाहिए कि काव्य सीधा भाव की तु काव्य सीधा भाव की तृप्ति नहीं कर देता। भाव की सीधी ~ 


पति तो लो किक ओर. न्त ह| ला | लौकिक और व्यक्तिगत है। और दुष्यन्त का पाथिव 
प्रेम तो उन्हीं दो व्यक्तियों तक 


और उनके जीवनकाल तक 
सीमित रहा है पर 'अभिज्ञातशाकुन्तलम्‌, में निरूपित प्रेम देश और काल ९.१ 
की सीमा से शून्य असीमित और अलौकिक ह) कवि अपनी बिधायिका 
प्रतिभा से अतीत या काल्पनिक प्रेम (रति) को सम्पूर्ण परिस्थिति को 
चित्रित करता हं और सावारणहेकरण के प्रभाव से उसे सर्वेमानवसंवेद्यः 
बना देता ह । इस संपूर्ण स्थिति के समावेश को ही विभाव, अनभाव और * 
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कहते हैं। ठोक में साक्षात्‌ भाव का कारण काव्य में निबद्ध होकर आलम्बन 
विभाव, उस भाव को प्रबल करनेवाले अन्य कारण उद्दीपन विभाव, भाव 
से उत्पन्न होनेवाले विकार अनुभाव, कुछ समय तक साथ रहनेवाले 
सहकारी कारणात्मक भाव संचारी भाव और प्रारम्भ से अन्त तक रहने- 
वाला भाव स्थायी भाव कहा जाता ह। इन सब के सम्मिलन से रस 
परिणत होता है । लोक में जिस व्यक्ति में भाव की उत्पत्ति होती ह वही 
काव्य में आकर आश्रय कहा जाता हैं। उस आश्रय के साथ तादात्म्य 
से और साधारणीकरण से कवि, पाठक, श्रोता या नाटक के दर्शक रस के 
आश्रय बनकर उसका आस्वाद लेते हैं और आनन्दमग्न होते हैं। शकुन्तला 
आलंबन विभाव हे; उसकी सुन्दरता, शारीरिक चेष्टा आदि उद्दीपन 
विभाव है; उस विभाव से दुष्यन्त में उत्पन्न रति स्थायीभाव हैँ; रति के 
| कार्य शारीरिक विकार स्वेद, रोमांच आदि अनुभाव हें; हर्ष, हास आदि 
| संचारी भाव हे और इन सबसे निष्पन्न रति भाव का परिपाक आनन्दात्मक 
ऋगार रस है। लोक में दुष्यन्त ने शकुन्तलाविषयक रति का उपभोग 
किया पर काव्य में वही साधारणीकृत होकर सहृदयसंवेद्य रस हो जाता हे । 
इसी प्रकार शोक स्थायीभाव से करुण, क्रोध स्थायी भाव से रोद्र, उत्साह, 
स्थायी भावं से वीर, हास स्थायी भाव से हास्य, जुगुप्सा स्थायी भाव से 
वीभत्स, भय स्थायी भाव से भयानक ओर विस्मय स्थायी भाव से अद्भुतः 
रस का परिपाक होता हे। इन आठ रसों के अतिरिक्‍त वत्सलता स्थायी- 
भाव से कात्सल्य, शम स्थायीभाव से शान्त रस आदि को निष्पत्ति होती 
है। लोक मे रति, उत्साह, शोक आदि प्रधानतया समुद्भूत होते हैं इसलिए 
श्रृंगार, वोर, करुण आदि की प्रधानता काव्य में देखी जाती हे । भावों 
की गणना सीमित नहीं। यह कविप्रतिभा पर निर्भर हे कि किसी भाव की 
समग्र सामग्री नियोजित कर उसे आनन्द में, रस में, परिणत कर दे। 
` वात्सल्य को म॒नीन्द्र आचाये ने रसकोटि में गिना पर उसका पुर्ण निदर्शन 
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वात्सल्य रस के उदाहरण थे। हिन्दी के भक्‍त कवियों ने देवविषयक 
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रति को भक्तिरस में निष्पन्न करके जनता को आनन्दमग्न किया। औचित्य 
और आदद के विचार से लोक में जिस भाव की स्थिति प्रशस्य नहीं समझी 
जाती उसे रसाभास की संज्ञा दी गई। परकीया प्रेम, गुरुओ का उपहास 
आदि अनैतिक होने से श्हंगाराभास और हास्याभास आदि कहा जायगा; 
पर यह भी आनन्दात्मक होने से काव्य को आत्मा रस ही हे) काव्य को 
आत्मा रस बहुत विस्तृत है। उसमें पारिभाषिक रस, रसाभास, भाव,. 
भावाभास, भावशान्ति, भावसन्धि, भावशवलता आदि सबका समावेश 
हो जाता हे। जिस साहित्य में इस भावपक्ष का या रस का समावेश नहीं 
वह काव्य नहीं कहा जा सकता । विज्ञान और इतिहास इसीलिए काव्य 
नहीं कि उनमें भाव-सम्पर्क नहीं। वैज्ञानिक वस्तुवर्णन में जितना भावा- 
बेश से शून्य है उतना सफल R| ऐतिहासिक अपने वर्णन में यदि भावुक 
हो उठता है तो वह इतिहास से काव्य की ओर बहक जाता ह| प्राचीन 
समालोचना की कसौटी में रस को निष्पन्न करनेवाला काव्य सर्वोत्तम हूं ॥ 
काव्य को ns का बोध हो जाने पर उसके शरीर की अवगतिः 
कठिन नहीं है। /काव्यमीमांसकों ने पुरुष का सांगरूपक उपस्थित करः 
विषय को समझाने का प्रयत्न किया है । बिना आत्मा के शरीर निश्चेतन 
और निष्प्राण है और बिना शरीर के आत्मा को कोई जान ही नहीं. ik, 
सकता । पुरुष की आत्मा तक हम शरीर के माध्यम से ही पहुँचते हैं! 
इसी प्रकार रस काव्य की आत्मा है)) Ta और अर्थ अथवा अर्थप्रति- 
` पादक शब्द या वाक्य काव्य का शरीर हैं। उदारता, वीरता आदि आत्मा 
के धर्मों की तरह रस के धर्म ओजं, माधुर्य और प्रसाद गुण कहे जाते हँ) 
अन्धत्व, बधिरत्व आदि शारीरिक दोष हे और कायरता, मूखता आदि 
आत्मिक दोष हैं उसी प्रकार काव्य में श्रृतिकटु और शब्ददोष, अपुष्टता 
आदि अर्थदोष और स्वशब्दोवित आदि रसदोष हैं। शरीर के प्रसाधन 
अलंकार हैं इसी. तरह काव्य-शरीर के शोभाकारी काय राब्दाळकार 
और अर्थालंकार हैं।-शरीर* के गठन के समान काव्य की देदर्भी पांचाली 
और गौड़ी रीतियाँ हैं जिनमें शब्दों की योजना की विशेषता रहती हैं ॥ , 
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काव्य के इन सम्पूर्ण अंगों को ध्यान में रखकर काव्यप्रकाशकार ने दोष-- 
रहित, गुणसहित और यथासंभव अलंकारयक्त शब्द और अर्थ को काव्य 
कहा था। तुलसीदास इन सब अंगों का विवेचन काव्य में उचित समझते 
थे। उन्होंने लिखा--'आखर अरथ अलकृति नाना। छंद प्रबंध अनेक विधाना ।। 
भाव भेद रस भेद अपारा। कवित दोष गुन विविध प्रकारा॥' काव्य- 
पुरुष को पूर्णता तो सब अंगों के उचित समावेश में ही है पर किसी एक 
अंग की विशेषता की ओर अधिक ध्यान चले जाने से और उस पर जोर 
देने से अनेक संप्रदायों की सृष्टि हो गई है। काव्य की आत्मा रस को 
भधान निरूपित करने पर बल देनेवाले काब्यविवेचक रसवादी कहे जाते 
हैं। रस की अपेक्षा ध्वनि को अधिक विस्तृत अर्थ में प्रथुवत करके ध्वनि- 
संप्रदाय का निर्माण हुआ। शब्दार्थों की व्यंजना शक्ति से वस्तुध्वनिः | 
'अलकारध्वनि और रसध्वनि की प्रतीत्ति होती है। इनमें रसध्वनि ही मुख्य 
. और श्रेष्ठ हे इसलिए ध्वनिसंप्रदाय और रससंप्रदाय में कोई बहुत बड़ा 
भेद नहीं। काव्यपुरुष के शरीर के प्रसाधन अलंकारों के चमत्कार को 
बहुत “महत्त्व देनेवाले समालोचक अलंकार संप्रदाय में परिगणित gi 
भ्राचीन आचार्य दण्डी, भामह आदि की परम्परा में हिन्दी के कवि केशवदास 
'ने लिखा हे--जदपि सुजाति सुलच्छनी WA सरस सुवृत्त। भूषन बिनु 
'न विराजई कविता वनिता मित्त॥' इसी कसौटी पर नाना छंदों में उन्होंने 
'रामचन्द्रिका का प्रकाश किया4 अनेक अलंकारों से भूषित करने में उनका 
ध्यान काव्य-शरीर पर अधिक रह गया और परिणाम यह हुआ कि रस का : 
निर्वाह शिथिल पड़ गया। केशवदास या रीतिकाल के अनेक 1 - या शीतिकाळ के अनेक कवि सोने सोने 
को उतना महत्त्व नहीं देते जितना उसके के उतना महत्त्व नहीं देते जितना उसके ख्पान्तरों को। कुछ आलोचक 
को रीति ने ही इतना आकृष्ट किया कि वे काव्य में रीति.को सब कुछ 
समझने लगे। उनकी सम्मति में पदों की योजना, उनकी समास और 
व्यास प्रणाली, काव्यत्व लानेवाली है; उसी में तो कवि का व्यक्तित्व 
शैलीकार के रूप में निखरता है। यह रीघि संप्रदाय हे। कुछ आचार्य 


आणी को विकता, कहने के मेमनः हो. S) Siiani cayan 


Dr. Ramdev Tripathi C 


CES) 


समझते थे। उन्होंने वक्रोक्ति संप्रदाय को जन्म दिया। इन संप्रदायों 
को कसौटी आपाततः भिन्न-भिन्न है। यदि उसी दृष्टि से काव्य को परखा 


जाय तो एकांकी विवेचन होगा। उन सबका सामंजस्य ही पूर्णाङ्क विवेचन 
देगा | 
रूपविधान काव्य की विवेचना में अपना स्थान रखता है। झानन्दा- 

नुभूति या रस शब्दों के माध्यम से प्रकट होता है। वे शब्द विशेष लय 

और मात्राओं की परिगणना से नियोजित होते हैं तो पद्य-काव्य की रचना 

ती ह और यदि बोलचाल की व्याकरणसम्मतपद्धति रा म॑ गठित होते हे 

तो गद्य-काव्य की सृष्टि होती हं!) पद्य और गद्य दोनों ही अपनी विशेषता 
रखते हैँ। प्राचीन काल में गद्य-काव्य उपेक्षित न था। गं कवीनां 

निक्ष वदन्ति अर्थात्‌ गद्य ही कवियों की कसौटी कहा गया हे। गद्य 

में लय को मधुरिमा का आवरण कवि को प्राप्त नहीं। उसे तो अपनी 
वाक्यावली में प्रतिभा से चमत्कार लाना है। पद्य-काव्य में प्रबन्ध और 
मुक्तक; प्रवन्धों में महाकाव्य और खण्डकाव्य अपनी-अपनी विशेषताओं 
से संपन्न हैं। नेत्रेन्दिय के माध्यम से प्राप्त काव्य को दृश्य काव्य अथवा 

रूपक तथा केवल कर्णेन्द्रिय से प्राप्त काव्य को श्रव्य श्रव्य कहा गया हे | 

गद्य काव्य म कथा, आख्यायिका आदि भेद हैं। गद्य और पद्यमय काव्य 
को चम्पू कहा गया हे। इस प्रकार अनेक भेदों और उपभेदों में काव्य- 
. रूप धारण करता रहा हृ। कविप्रतिभा के आधार पर नवीन काव्यरूप 
भी हो सकते हैं। काव्यशास्त्रियों ने इन भेदों और उपभेदों का अपने ग्रन्थों 
में विस्तृत विवेचन किया है। किसी कवि के काव्य का रूप निर्धारित हो 
जाने पर उसी दृष्टि से उसकी समालोचना अपेक्षित है। अभिज्ञान- 
शाकुन्तल या प्रसाद का चन्द्रगुप्त नाटक हे । उसे नाटकों के लिए निर्धा- 
स्ति मानदण्ड से मापा जायगा। रघुवंश या रामचरितमानस महाकाव्य 
हैं; मेघदूत या पंचवटी खण्डकाव्य हे; आर्यासप्तशती या विहारी सतसई 
मुक्तक काव्य हे; कादम्बरी कथा हूँ। नाटक में कथावस्तु, चरित्र-चित्रण 
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पूर्ण चित्रण या शीलनिरूपण, पूर्वोत्तर स्थलों की सम्बद्धता या सर्गबद्धता 
और प्रकृतिवर्णन मुख्य रूप से आलोचनीय हैं। खण्डकाव्य में चरित के 
एक अंश या एक घटना की सुसम्बद्ध योजना सबसे महत्त्वपूर्ण हे। मुक्तक 
काव्य में पूर्वापर प्रसंग-सम्बन्ध की निरपेक्षता के साथ स्वतः पद्य की वस्तु, 
भाव या रस की दृष्टि से पूर्णता ख्याल में रखनी होगी। कथा में कवि- 
कल्पना और धारावाहिकता प्रमुख हँँ। ये काव्यरूपों के कुछ उदाहरण- 
मात्र हें, उनका परिगणन नहीं। रसात्मकता तो सर्वत्र अपेक्षित हैं। 
KA रस मे साधारणीकरणप्रक्रिया ही जनसामान्य से काव्य का संबंध 
स्थापित कर देती हूँ। प्राचीन काव्य-शास्त्र लोकजीवन के आदर्श को सम्मुख 
_रखकर ही व्यवस्था बनाता है । काव्य में अनौचित्य दोष एक विस्तृत 
दोष है जिसमें देश, काल की मर्यादाओ और लोककल्याण की भावनाओं 
के अतिक्रमण को ध्यान में रखना पड़ता cl ने रसभंग का 
कारण अनोचित्य बताया हें और ओचित्य के उपनिबन्धन को रस की 
उपनिषद, परम रहस्य, कहा है ।१ काव्य के प्रत्येक रूपविधाव_में-लोकः 
हित और नंतिकता को ओझल नहीं होने दिया गया है। इसीलिए नाटक 
मे WAA पर विप्लव, हत्या और जुगुप्सित कृत्यों का प्रदर्शन निषिद्ध al 
तुलसीदास ने काव्य का आदर्श निरूपित किया हे :-- 


कीरति भनिति भति अलि सोई। सुरसरि सम सब कहे हित होई॥ 
नाट्यशास्त्र म भरत न नाटको का लक्ष्य उत्तम, मध्यम, अधम सभी 

प्रकार के व्यक्तियों का मंगल और हितोपदेश निरूपित किया ह। लोक- 
संग्रह भारतीय संस्कृति का प्राण हे । उससे काव्य अछता किस तरह रह 
सकता हे? यह लोकसंग्रह या लोकहित जीवन से ही प्रवाहित होता हैं। 
| काव्य जीवन से प्रेरणा लेकर उसकी उन्नति की आकांक्षा से ही प्रसृत हे । 
जीवन के यथार्थ से सर्वथा असम्बद्ध कृत्रिम रचना जन-रंजन ओर जन- 
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कल्याण नहीं कर सकती। काव्य को आलोचना में स दुष्टिविन्दर को 
'वस्मृति-पथ में न रखना चाहिए। ) 
॥ ससे मे प्राचीन समालोचना की पद्धति के अनुसार काव्य में जीवन ) ` 
| को सतत और चिरंतन भाववृत्तियों की अभिव्यक्ति से सहृदय को gs 
| रसाप्लुत करने की क्षमता होनी चाहिए। और स प्रकार उसमें सीमा 
के बन्धनों को विच्छिन्न कर शाश्वत होने की योग्यता. होनी चाहिए । 
इस क्षमता और योग्यता के लिए काव्य में रूपविधान की प्रतिभा-संपन्नता | 
और लोककल्याण की भावना अपेक्षित है । यदि काव्य इस कसौटी पर | 
खरा उतरता है तो वह अजर होगा, अमर होगा क्योंकि रस ब्रह्म का ।, 
नामरूपात्मक विस्तार ही तो काव्य हु । 
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साहित्य कौ आलोचना करते हुए आज हमारा ध्यान साहित्य के 
कतिपय सुनिश्चित और सुस्पष्ट आधारों पर जाया करता हे । आज 
को आलोचना के ये आधार अनिवार्य और अकाट्य से हो गये हैं। 

परिस्थितियाँ 

इस आधार की पहली रेखा हे आलोच्य वस्तु के देश-काल, प्रचलित 
परिस्थितियों, सामयिक समस्याओं और विचारणाओं का अध्ययन और 
निरूपण । यह्‌ हे काव्य के चूना, मिट्टी और गारा की नियोजना। इसे 
कोई कितना ही कम महत्त्व क्यों न दे, आज का कला-समीक्षक इसकी 
अवहेलना नहीं कर सकता। इसी उपादान से शिल्पी ने अपने लिए 
सामग्री चुनी हे, फिर इसकी उपेक्षा की भी कंसे जायगी ? इमारत की 
मजबूती और शिल्पी की दक्षता की परीक्षा इसी आधार पर की जा सकती 
g fè SRT की कच्ची सामग्री (Raw material ) लेकर कलाकार 
कौन-सी कीमती चीज बना गया; अस्तव्यस्तता और अव्यवस्था को 
किस रूप में व्यवस्थित कर गया, कोई सुन्दर या प्रियदर्शी वस्तु दे गया - 
या केवल भानुमती का कुनबा जोड़ गमा। इन सबका निर्णय बिना उसके 
मूळ उपकरणों की जाँच किये नहीं हो सकता। प्रत्येक कलाकार अपने 
युग की प्रगतियों का विधायक भी हे और उसकी सीमाओं से बद्ध भी। यह 
उसका क्षर अंश हैं। यह क्षर अंश कितना सबल और परिपुष्ट है, य॒ग की प रि- 
वर्तनशील संस्कृति के स्वस्थ निर्माण में यह कहाँ तक सहायक हो सका 
ह, यह काव्य के ऐतिहासिक आधार की विदेचना किये बिना स्पष्ट नहीं 


हो सकता । यह हे काव्यालोचन के A 
YA नवीन आध zi > 
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कुछ लोग काव्य के इस क्षर अंश को--उसके स्थल उपकरण को--- 
स्वीकार नहीं करते। कवि की अक्षरता और काव्य के शाइवत स्वरूप 
के प्रति उनकी जो आसत्रित हे, वही उन्हें इसके क्षर अंश को स्वीकारः 
नहीं करने देती। किन्तु यह एक भ्रामक मन:स्थिति का द्योतक हे । किसी 
भी श्रेष्ठ कवि में सौन्दर्यं की जागवत कला की प्रतिष्ठा हमें मिल सकती: 
हैं । किन्तु क्या इसका यह भी अर्थ है कि उन सभी कवियों के प्रेरक उप- 
करण भी एक से ही ह। यह तो हम प्रत्यक्ष ही देखते हैं कि कोई भी दो 
महान्‌ कवि एक से उपादानों को लेकर नहीं चलते, सब में विचारों की 
कुछ न कुछ भिन्नता दिखाई देती हे। सब की सौन्दर्य-सामग्री अपनी- 
अपनी विशेषता रखती हूँ। सब अपने-अपने युग के भाव, भाषा और 
साघन-प्रसाधनों से प्रभावित हए हैं। ऐसी अवस्था में काव्य के अक्षर 
सोन्दये और उसके क्षर उपकरणों में परस्पर वैपरीत्य देखना सम्यक्‌ 
दृष्टि का लक्षण नहीं हे | 

काव्य के इस परिवर्तनशील एतिहासिक अंग की उपेक्षा आज की 
समीक्षा में किसी प्रकार नहीं की जा सकती।' इसका कारण यह है कि 
समय इतनी तेजी से बदलने का आभास देता है और समय से भी अधिक 
काव्य-शलियाँ इतनी बहुमुखी हैँ और विवेचना की शब्दावली इतने प्रबल 
वेग से परिवर्तित हो जाया करती हें कि दो प्रकार की श्रांतियाँ खूब 
आसानी से फल सकती हैं। एक तो यह कि हेम पूर्वयुग की अभिव्यत्रित 
ही सब कुछ मानकर बैठ जायें और आगे बढ़ने से इनकार कर दें और 
इसके विपरीत दूसरी यह कि पूर्ववर्ती काव्य की एकदम ही अवहेलना 
करने लगें। इन दोनों खतरों से बचने के लिए और काव्य-ब्रिवेक को 
संयमित बनाने के लिए ऐतिहासिक अन्वेषण आज अनिवार्य हो गया हे । 

इस एतिहासिक अध्ययन की जहाँ अपनी सुस्पष्ट उपयोगिताएँ 
हैं, वहाँ इसके दुरुपयोगों से भी हमें सावधान रहना चाहिए । जहाँ तक 
यह्‌ अध्ययन कवि और काव्य की वास्तविक कलात्मक समीक्षा में सहायक 
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घ्रवतनों का परिचय करा सके, वहाँ तक इसकी वास्तविक उपयोगिता 
ह्‌। किन्तु जत्र यह अध्ययन स्वयं अपना लक्ष्य बन जाता हे अथवा किसी 
प्राचीन सांस्कृतिक या दार्शनिक परिपाटी से ऐसा रूढ संबंध स्थापित 
कर लेता ह जिससे काव्य-विवेचना का वास्तविक सम्बन्ध नहीं, तब वह 
कला आलोचना के लिए सहायक नहीं, बाधक बन जाती है। हिन्दी में 
एसे ही आलोचकों का आधिक्य हैँ जो किसी समय-विशेष के काव्य में 
पाये जानेवाले सांस्कृतिक और दार्शनिक स्मृतिचिह्णों के हाथ अपने को 
सुपुद कर चुके हैं । ऐसे आलोचक सांस्कृतिक विकास और काव्यालोचना 
के मार्ग में अनाकांक्षित अवरोध उत्पन्न करते हैं । 
यहाँ में एक उदाहरण देकर इस विषय को और भी स्पष्ट करना 
चाहुंगा। श्री मेथिलीशरणजी के काव्य को लीजिए। उसमें हमें प्राचीन 
रूढ़ियों को बदलने का एक उपक्रम आरभ से ही मिलता हे। इस पर 
बहुत-से प्राचीनता-प्रेमी यह कहेंगे, जैसा कि वे कहते भी हैं कि मैथिली- 
शरणजी प्राचीन भारतीय संस्कृति के पृष्ठपोषक नहीं हं । उन्होंने जिन 
| चरित्रो की अवतारणा की हे वे *मागत मान्यताओं के प्रतिकूल हैं। इसके 
विपरीत वे नये प्राचीनता-प्रेमी, जो गुप्तजी के पश्चात होनेवाले काव्योत्थान 
को देख चुके हं, आह कहने का साहस करते हैं कि गुप्तजी ही प्राचीन 
संरक्षति के अवशेष प्रतिनिधि हैँ। इन दोनों ही आलोचना-श्रेणियों 
में सच्चे ऐतिहासिक अध्ययन और सांस्कृतिक विकास की जानकारी 
का अभाव दीखता हं। कम-से-कम . वे तटस्थ दृष्टि से विचार नहीं कर 
रहे। इससे भी अधिक चिंतनीय बात यह है कि इस ऐतिहासिक अध्ययन 
का प्रयोग गुप्तजी के काव्य की कलात्मक मीमांसा में नहीं किया जा 
रहा, उनके आरंभिक प्रयासों और खड़ी बोली के शेशव-काल की सृष्टियों 
को इस रूप में उपस्थित किया जा रहा हे मानो गुप्तजी किसी समृद्ध 
कला--युग के कवि हों । कला की जो छोट्टी-छोटी सहज सौन्दर्य-भंगिमाएँ 
: उनमें हैँ, महाकाव्य के निर्माण की जो अनिवार्य अक्षमता उनमें हे, FAT 
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हे, काव्य की जो सीमित किन्तु निर्दिष्ट शक्ति उनकी हं, इतिहास के प्रकाश 
में उनका अनुसंधान, विवेचन और मूल्य-निर्धारण हमें करना चाहिए। 
किन्तु हम प्रायः आदर्श, मर्यादा, चरित्र-चित्रण जसे शब्दों के मोह में 
पड़कर काव्य के लिए अल्प महत्त्व के विषयों का अनीप्सित और अना- 
वश्यक विस्तार करने लगते हैं, मानो यह इजहार कर देते हैं कि काव्य- 
विवेचन में ऐतिहासिक अनुशीलन को किस रूप में लिया जाय, यह भी 
हम नहीं जानते। | 

संक्षेप में हम किर कहेंगे कि इतिहास के आलोक में हमें कवि की कृति 
की ऐसी भूमिका तैयार करनी चाहिए जिससे साहित्य और संस्कृति के 
विकास में उस कवि के स्थान और उसकी सच्ची देन का परिचय मिल 
जाय और उसी भूमिका पर खड़ी हुई कवि के व्यक्तित्त और उसकी कला- 
कृति का स्वरूप ठीक तरह से देखा जा सके। 


शेलियाँ, वाद ओर जीवन-दृष्टि 

यह तो हुई समीक्षा के आधार की पहली रेखा। काव्यालोचना की 
दूसरी रेखा हे काव्यवस्तु की परीक्षा और काव्य के साँचों, शेलियों और 
बंदिशों आदि का अध्ययन और उद्घाटन । काव्य-वस्तु की परीक्षा से 
मेरा मतलब उस सारी सामग्री की जाँच से ह जो उस कृति में नियोजित 
की गई है। यह सामग्री किस रूप में है पेस क्रम से और किस उद्देश्य 
से उसकी नियोजना की गई है, क्या हम उसे कुछ विशिष्ट वर्गो, विचार- 
धाराओं, भाव-धाराओं या वादों में विभक्त कर सकते हैं, काव्य-वस्सु 
की परीक्षा में ये सब प्रश्‍न हमारे सामने आते हें: एक उदाहरण लेकर 
देखिए। प्रायः कहा जाता हें कि प्रेमचन्द और गोर्की के उपन्यासों की 
कथा-वस्तु में बहुत बड़ा साम्य ह। किन्तु जब हम उन दोनों को कथा- 
सामग्री को देखते हैं, तब उसका सबूत हमें नहीं मिलता। गोर्की में वर्ग- 
चेतना सुस्पष्ट हे और वर्गों का संघर्ष दिखाना ही उसके अधिकांश साहित्य 
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जित हें और न उसका लक्ष्य वर्गों के दन्द्र को सामने रखना ठे | उन्होने 
समाज और व्यक्ति के अनेकमखी जीवन का खाका खींचा हें, किन्तु 
वर्ग-सघष के या सामाजिक क्रान्ति के उद्देश्य से नहीं, कम-से-कम' वह 
SRT उभर कर सामने नहीं आया। इस कारण हम प्रेमचन्द और गोर्की 
को उपन्यासवस्ठु को एक ही वर्ग में नहीं रख सकते। यदि औपन्यासिक 
वस्तु मे अधिक समानता होती तो भी दोनों का साहित्यिक उत्कर्ष भिन्न 
ही होता। 
प्राय: एसा भी देखा जाता हे कि एक ही उद्देश्य को लेकर एक 
अथवा भिन्न-भिन्न साहित्यकार काव्यवस्तु का भिन्न प्रकार से प्रयोग 
करते हें । कहीं वे रोमांचक प्रेम-कथाओं का आश्रय लेते ह, कहीं 
TARER शली अपनाते हें और आदर्शात्मकता की ओर झक जाते हैं। 
कहीं बौद्धिक अंश की और कहीं भावात्मक अंश की प्रधानता देखी जाती 
Sl कहीं जीवन के स्थूल अंशों को उपादान बनाते हैं आर कहीं उसके 
रमणीय अंशों को। (आधुनिक साहित्य की यह बहुरूपता देखकर हमें 
ARAA हो सकता ह, किन्तु इसमें संदेह नहीं कि इन बहरूपी काव्य-वस्तूओं 
का विन्यास एक ही समय में और एक-सा ही उद्देश्य लेकर हआ है। ऐसी 
अवस्था म कथावस्तु को सजग परीक्षा, उसकी प्रेरक शक्तियों और छ कष्य 
का सुस्पष्ट निदेश और भी आवद्यक्र हो जाता 8 | 
हमारी नई कविता छार्यांवाद या रहस्यवाद हेस्यवाद कहलाती हें। ये वाद 

ग्यात्मिक घेरे के अंतर्गत हैं, इसलिए प्रायः यह समझ लिया जाता 
हें कि इस कविता का हमारे सामयिक जीवन से कुछ संबंध ही नहीं हे । 
किन्तु काव्य-वस्तु की जाँच करने पर स्पष्ट हो जाता हँ कि आधूनिक 
काव्य कौ शेली छायात्मक या रहस्यात्मक किन्तु इसमें सामयिक प्रेरणाएँ 
विचारणाएँ और प्रगतियाँ भी ॐछ कम मात्रा में नहीं। इसलिए एक ओर 
जहा हम अपन कुछ छायावादी मित्रों की भाँति यह मानने को तैयार 


नहीं हुँ कि छायावाद या रहस्यवाद ही उत्कृष्ट काब्य U AET SEEI YA 
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ओर नवीन काव्यवस्तु को देखते हुए यह भी कहने का साहस नहीं किया 
जा सकता कि छायावादी काव्य नवीन जीवन से असंबद्ध है और केवल 
असीम के स्वप्न' देखता रहा हे | 

कल्पना का प्राधान्य और सोन्दर्य-सृष्टि की सूक्ष्मता आदि नवीन 
काव्य के कुछ ऐसे गृण हैं जो उसे स्मरणीय रक्खें, किन्त इनके आधार 
पर यह नही कहा जा सकता कि कल्पना ही काव्य है अथवा आज की 
कविता में ही सौन्दर्यं की अभिव्यक्ति हुई है। काव्य के उपादान समयः 
के साथ सदेव बदलते रहे हे, इसलिए हमारे कवि-मित्रों को यह आशंका 
न होनी चाहिए कि काव्य-वस्तु के बदल जाने पर, अथवा हँसिया-हथौड़ा' 
के संकेतों से सूचित की जानेवाली नई जीवन-प्रगति का पल्ला पकडते 
ही काव्य को इतिश्री हो जायगी । ऐसा समझना असाहित्यिक होगा। 
काव्य किन्हीं विशेष कला-शेलियों या जीवन-अवस्थाओं का गुलाम नहीं 
हे। वे वस्तुएं, विचार-धाराएँ या जीवन-अवस्थाएँ वहीं तक आवद्यक 
हैं, जहाँ तक वे काव्य-निर्माण में सहायक हैं। 

न नवीन और न प्राचीन काव्य-वस्तु या विचार-धारा ही काव्य की 
कोई कसोटी हो सकती हे, इस संबंध में काव्य किसी प्रकार की सीमाएँ 
नहीं स्वीकार कर सकता। प्राचीन काव्यवस्तु के उदाहरणस्वरूप पवित्रतम 
रामकथा को ही लीजिए। आज भी इस कथा के अंशों को लेकर रूढिबद्ध 
पवित्रता का पाठ पढ़ाया जा रहा हे, किन्तुरैउससे क्या काव्य की कोई 
विशेषता सिद्ध होती हे? इसी प्रकार नवीन विचार-धाराओं और काव्य- 
वस्तुओं को लेकर भी रचनाएं हो रही हैं, किन्तु क्या वे सब की सब श्रेष्ठ 
काव्य कही जा सकती हैँ? उदाहरण के लिए श्री सुमित्रानंदन पंत के 
नये काव्य-प्रयोगों को लीजिए। यद्यपि उनमें बदलते हुए समय के संस्कार 
मिलते हैं, किन्तु उन्हें नये प्रवतेक काव्य की पदवी देता संभव नहीं हे । 
उनमें या तो कोरा सिद्धान्त-निरूपण दिखाई देता है या उनमें अवास्तविक 
काव्यानभति दिखाई देती हैं। यहाँ मेरा मतलब नवीन विचार-धारा 
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छी हें कि कोई भी विचार-धारा, कोई भी दर्शन अथवा कोई भी जीवन- 
परिस्थिति जब तक अपने साथ एक अनिवार्य आस्था, एक ज्वलंत विश्वास 
लेकर नहीं आती, तब तक वह इसी प्रकार के कृत्रिम काव्य का सृजन 
करती रहेगी, जो आज और हें और कल और'। 

नई काव्य-धारा अपने अंतरंग अक्षय स्रोतों को जब नई जीवन- 
भूमि से उत्सजित करेगी--अभी ही उसके चिल्ल दिखाई दे चुके हें और 
आगे अधिकाधिक दिखाई देंगे--तव हम यह अच्छी तरह समझ सकेंगे 
कि वास्तविक क्रांतिकारी काव्य में और कृत्रिम कला-प्रदर्शन में क्या 
अंतर हे । 

सांचे, शेलियाँ और बंदिश भी काव्य का अंग हं और इनका भी 
अपना अलग महत्त्व हे । उदाहरण के लिए गोर्की और प्रेमचन्दजी को ही 
फिर से लीजिए। गोर्की के उपन्यासों की टेकनीक जितनी सुगठित, 
प्रौढ़ और सप्रयोजन है, साथ ही साँसों को भांति जैसी सहज और बेपहचान 
ह, प्रेमचन्दजी के उपन्यासो में वैसी नहीं। श्रेष्ठ कलाकार अपनी कला- 
वस्तु को जिन सूत्रों के सहारे सहज आकर्षक, विश्वसनीय और अनिवार्य 
चना देता हैँ, दूसरे नहीं बना पाते । प्रेमचन्दजी की कहानियों में ये 
YA उनके उपन्यासों से अधिक चुस्त बनकर आई हैं । काव्य-साहित्य 
के इन प्रकारों और प्रणालियों का अध्ययन भी साहित्य-समीक्षा के लिए 
अपेक्षित हे । | 

काव्य-संवेदना 

किन्तु काव्य-समीक्षा का मुख्य आधार वह्‌ तीसरी रेखा है जो समय, 
स्थिति, विचार-धाऱा, काव्य-शैली आदि के अनेकानेक भेदों के रहते 
हुए भी काव्य की एक अपनी माप बनाने का प्रयास करती हे। अवश्य 
यहाँ भी सृजन के विशाल या लघु परिमाण के आधार पर कवि के महत्त्व 
का लेखा-जोखा शेष रह जाता हे, किन्तु काव्य-गुण की श्रेष्ठता के आधार 
'पूर इनकी एक पंक्ति बनाई जा सकती g | इस युग में जब क्षण-क्षण में 
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लोगों को सन्देह हो सकता है कि काव्य की स्थिर माप कीं यह धारणा 
कितने दिन ठहरेगी, किन्तु युगों, समाजों, संस्कृतियों आदि के बदल जाने 
पर भी और काव्य-शेलियों में, विचार-धाराओं में तथा साहित्यगत 
मान्यताओं मं उथल-पुथल मचे रहने पर भी हम इस विश्वास को नहीं 
छोड़ सकते कि कला का अपना आधार और सौष्ठव तब तक विलुप्त 
न होगा जब तक मानव-सभ्यता विनष्ट नहीं हो जाती। इसी आधार 
के रहते हम सभ्य संसार के प्राचीन और नवीन श्रेष्ठ कवियों को, उनकी 
विभिन्न विचार-धाराओं, कथाक्रमों और परिस्थितियों के अशेष रूपान्तरों 
के ऊपर जाकर, एक श्रेणी में रखते हैं। इसी के बल पर हम सूर और 
तुलसी के काव्यगत सौन्दर्य को बिहारी, मतिराम या पद्माकर की पहेँ 
के ऊपर, बहुत ऊपर रखने का साहस करते हैँ और यह आशा मिटने 
नहीं देते कि इस स्थिर सत्य को कोई भी नवागत काव्यवाद टस-से-मसः 
नहीं कर सकेगा। इसी की बुनियाद पर हम विभिन्न कवियों की विभिन्न 
कृतियों का, विभिन्न समयों के साहित्यिक स॒जनों और एक ही कवि की 
विभिन्न रचनाओं का तारतम्य स्थापित करने का प्रयत्न करते हें। कोई 
ईश्वरवादी हो या अनीछवरवादी, व्यक्तिवादी हो या अव्यक्तिवादी, 
सोशलिस्ट हो या असोदालिस्ट उस पर 'लेबल' चाहे जो लगा हो--हम' 
उसकी सारी कृतियों का काव्य-सौन्दयं सु भव कर सकते हैं। यहाँ तक: 
. कि उसकी एक रचना को दूसरी रचना से ऊपर या नीचे रखकर देख 
सकते हैं। वया यह बिना काव्यगत्र स्थायी या स्थिर माप के संभव हें! 
अथवा क्या व्यक्तिगत रुचि, संस्कार या मापहीनता इसके आड़े आः 
सकती हे! ° 
में प्रे आग्रह के साथ यह कहना चाहूंगा कि यह माप कदापि मापहीनता 
नहीं हे। यह काव्यालोचना का शीर्षफल ह, जो निरंतर काव्याभ्यास 
द्वारा और अत्यंत परिमाजूत, सजग, सूक्ष्म और व्यापक चेतना के योग 
से प्राप्त होता हे । अवश्य इसमें काव्यगत उन समस्त उपकरणों का आकलन 
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सबका समाहार या समापवत्तंन कर लिया गया हे। यहाँ विचारधाराएँ, 
काव्य-शेलियाँ और बंदिशें आदि सब अपना पृथक्‌ अस्तित्व खोकर उन सब 
से निमित होनेवाले काव्य-सौन्दर्य में परिणत हो जाती हें, जिसका सभ्यक्‌ 
“संवेदन' ही काव्यालोचना का प्राण हे । संसार की सभी श्रेष्ठ कला- 
कृतियों में यह 'संवेदन' अपनी पूर्ण परितृप्ति प्राप्त करता है, किन्तु इसके 
सूक्ष्मतम अशेष भेदोपभेदों को भी अवहेलना नहीं की जा सकती। 

आप कह सकते हैं कि इस शाइवत संवेदन में काव्य-विवेचन के वे बहुत- 
से पहलू छूट जाते हैं जिनका अन्य दृष्टियों से बहुत बड़ा मूल्य हैं। उदाहरण 
के लिए इसमें कवि द्वारा नियोजित घटनाओं के नैतिक पक्ष पर कुछ भी 
विचार नहीं हो पाता। वाल्मीकि ने सीता के निर्वासन-प्रसंग का अपने 
काव्य में स्थान दिया हें। राम के चरित्र पर इस निर्वासन की क्या प्रतिक्रिया 
होती हूँ, उनका यह कार्य कहाँ तक उचित या अनुचित है, इस पर परस्पर 
अत्यन्त विरोधी विचार प्रकट किये गये हे । किन्तु काव्य-संवेदन में इनका 
कुछ भी स्थान नहीं। इस शंका का सीधा उत्तर यह है कि वाल्मीकि ने 
स्वयं और सीता द्वारा भी राम को इस कृत्य पर उन्हें खूब आड़े हाथों लिया ह, 
किन्तु काव्योत्कर्षं की दृष्टि से सीता या राम के नैतिक पक्ष-विपक्ष का प्रश्‍न 
नहीं उठता। संपूर्ण प्रसंग जिस असाधारण भावोतेजना की सृष्टि करता 
हे और उस स्थिति की जेर्स j; मामिक व्यंजना कवि की वाणी करती हे, 
वही 'काव्य-संवेदन' की मापक होती हे। सभी नैतिक और बौद्धिक पक्षों- . 
विपक्षों का काव्यात्मक समाहार ही संत्रेदना का विषय हे। कला-विवेचना 
को इस विशेषता को हमें स्वीकार करना ही होगा | 

काव्य के भीतर कैसा मर्मपूर्ण मानव-जीवन का स्वरूप निहित हू 
और कला की सीमा में उसका केसा मनोरम और प्रभावशाली विन्यास 
किया गया है, ये दोनों ही सूत्र काव्य-संवेदन' द्वारा हमारे हाथ में आ जाते 
हैं । अवश्य ही यहाँ अपार मानव-जीवन में मे कोई एक ही बौद्धिक या 
नेतिक लीक नहीं पकड़ी जा सकती। आज के साहित्य में इतने विभिन्न 
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काव्य-सांचे और उनमें इतने प्रकार के भेदोपभेद निकलते जा रहे हैं और 
उनमें से एक-एक भेद या विचारधारा की द्योतक इतने विभिन्न मूल्यों 
(अवश्य ही कलात्मक मूल्यों) की कला-सृष्टियाँ सामने आ रही हें क्रि 
हम केवल उन विभिन्तताओं के अध्ययन तक सीमित नहीं रहना चाहेंगे । 
ऐसा करने पर हम श्रेष्ठ कलाकार और अपर में क्या अन्तर है, यह 
समझ नहीं सकेगे। इस प्रकार रचनाकारों के संबंध में अन्याय हो जायगा। 
कहीं आधुनिकतम जीवन-वस्तु को लेकर भी कला की दृष्टि से निकृष्ट 
रचनाएँ सामने रखी जा रही ह, और कहीं बड़ी समुन्नत टेकनीक के भीतर 
कोरी आलंकारिकता छिपी मिलती है । इसी लिए हमें इस असाधारण, विरल 
और कुछ अंशों में रहस्यात्मक संवेदन-प्रणाली का प्रयोग करना पड़ता 3 | 


LER 


दो सन्य रेखाएँ 


संक्षेप में यही काव्यालोचना की तीन रेखाएँ हैं। इन तीन रेखाओं के 
स्थान पर एक चोथी और एक पाँचवीं रेखा अभी हाल से और जोड़ी जाने लगी 
हैं, जिन्हें हम उपयुक्त शब्दों के अभाव में "मार्क्स रेखा' और : फ्रायड रेखा” 
कह सकते हैं। कुछ अंशों में ये दोनों रेखाएँ एक दूसरे के विपरीत दोख पड़ती 
हैं, किन्तु ये दोनों ही अपने को विज्ञान-सम्मत बताती हैं। एक का क्षेत्र 
बाह्म-जगत्‌ ह॒ और दूसरी का अन्तजंगत्‌ NYA का भी वह अंश 
जो अन्तर्चेतन हे) । इस दृष्टि से दोनों में सैमन्वथ ढूँढ़ निकालना आसान 
नहीं। मार्कस का सिद्धान्त साहित्य में जिस प्रकार प्रयुक्त हो रहा 
है, उसे प्रायः साहित्यिक प्रगतिवाद के नाम से पुकारते हैं। यह तो स्पष्ट 
हे कि मार्क्स का यह सिद्धान्त सामाजिक जीवन से संबंध रखता है, कला- 
विवेचन से नहीं। किन्तु वर्ग-संघर्ष के आधार पर उसने जिस समाजतन्त्र का 
निरूपण किया, वह भविष्य का इतना सुन्दर स्वप्न था कि' स्वभावतः 
पुवेकाल की सारी सामाजिक और सांस्कृतिक योजनाएँ उसके सामने फीकी 
जान पड़ीं। जब तक संसार में यह वर्ग-रहित समाज स्थापित नहीं हो जाता 
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की पूर्ण आथिक और वैयवितक स्वतंत्रता प्रतिष्ठित नहीं हो जाती, तब 
तक सच्चे सांस्कृतिक उत्थान का य॒ग कभी आया था या आ सकता ह, 
यह अपने हृदय से कोई भी प्रगतिवादी नहीं मानता । प्राचान साहित्य 
और धर्म आदि को वे इसी दृष्टि से देखें, तो इसमें आइचय ही क्या । 
उनकी निगाह में वर्गवादी युग की सारी सृष्टि ही मूलतः दूषित हे। इस 
भयानक एकांगी दृष्टि से देखने पर अब तक के साहित्य में कुछ भी सुन्दर 
नहीं दीख पडता । जिनकी कुछ कलात्मक अभिरुचि हे, वे यदि प्राचीन 
काव्य में कहीं कुछ सौन्दर्य देखते भी हे, तो हठात्‌ उन्हें उस समाज को 
याद आ जाती हे जो वर्गवादी समाज था । वे विवश होकर उसकी ओर से 
फेर लेते हैं, अथवा एसी नृक्‍्ताचीनी करते हें जिसे सच्ची काव्य- 
समीक्षा में कोई स्थान नहीं मिलना चाहिए। सच्चे अर्थ में ये ही लोग 
प्रगतिवादी हे और इनकी सारी सांस्कृतिक आशाएँ भविष्य में अटकी हैं। 
इसलिए ये एक विवादग्रस्त जीवन-सिद्धान्त को काव्य-कसौटी बना लेने 
की अक्षम्य गलती करते हें। काव्य का क्षेत्र भावों और मानव की चिर 
दिन की अनुभूतियों और कल्पनाओं का क्षेत्र हैं और बाह्य-जगत्‌ के आथिक 
या सैद्धांतिक विभेदों के रहते हुए भी मनुष्य मनुष्य हें, उसके आदर्श 
और उसकी मानवीयता सभी सभ्य य॒गों में एक-सी ही ऊँची रह सकती है 
और साहित्य में वे ही आदश और वही मानव-स्वभाव प्रतिफलित हुआ 
करता ह, यह मानन को (राज का प्रगतिवादी तैयार नहीं । माक्स से 
भी अधिक ये मार्क्स के प्रगतिवादी अनुयायी कला के प्रति ऐसी श्रान्तः. 
धारणाएँ बनाये हुए हैं यदि ये जानबूझकर प्रचारात्मक नहीं हें, तो मार्क्स 
वादियों का यह काव्यकला-विरोधी सिद्धान्त और धारणा आइचयेजनक 
ही कही जायगी। मे यह नहीं कहता कि सभी प्रगतिवादियों की यही 
धारणा हैं, पर प्राय: इस तरह के विचार आये दिन देखने-सुनने में आते हैं। 
मार्क्सवादी सामाजिक-आर्थिक सिद्धान्त का जब काव्य अथवा साहित्य 
में प्रयोग किया जाता हैँ, तब उसकी स्थिति बहुत कुछ असंगत और 
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कि साहित्य और कलाएँ या तो वर्गहीन समाज की सृष्टि हे या वे वर्गवादी 
समाज की सृष्टि है । समाजवाद की प्रतिष्ठा के पूर्व का संपूर्ण साहित्य वर्गवादी 
या पूँजीवादी साहित्य हे, अतएव वह मूलतः दूषित है। केवल वह साहित्य 
श्रेष्ठ और स्वागत योग्य हे जिस पर पूँजीवादी समाज-व्यवस्था की छाया 
नहीं पडी । मार्क्संवादियों की यह उपपत्ति सभी दष्ट्यो से थोथी और 
सारहीन सिद्ध होती हे । पहली आपत्ति तो यही हे कि इसमें साहित्यिक 
वस्तु के विवेचन का रंचमात्र भी प्रयास नहीं हं । केवल समाजवादी साहित्य 
और पूँजीवादी साहित्य के दो कठघरे बनाकर मानव-समाज की संपूर्ण 
भावनात्मक और सांस्कृतिक संपत्ति को एक या दूसरे में बंद कर दिया गया 
है। पहला कठघरा दूषित और अपवित्र है, दूसरा कठघरा पूज्य और 
पवित्र । मानव के सामूहिक और सांस्कृतिक विकास के साथ इस प्रकार 
का खिलवाड़ नहीं किया जा सकता। वाल्मीकि, व्यास, होमर, दांते, 
मिल्टन, शेक्सपियर, कालिदास, भवभूति, सूर, तुलसी आदि मानव- 
संस्कृति के महान्‌ उन्नायकों की महती जीवन-कल्पना, मानव-स्वभाव- 
दर्शन और अनभतियों की उपेक्षा नहीं की जा सकती । यह कहना व्यर्थ 
कि ये पूँजीवादी यग के कवि थे । रहें हों ये किसी यूग के कवि, पर देखना 
है कि मानव-चरित्र और मानव-भावना का कितना व्यापक, समुन्नत 
और प्रभावशाली निर्देश इन महाकवियों ने किया हे । जो सिद्धान्त इन्हें 
पँजीवादी यग का कवि कहकर टाळता है, वै स्वतः अपनी असाहित्यिकता 
का इजहार करता है और अपनी अयोग्यता का प्रमाण देता g | 
कुछ मार्क्सवादी साहित्य-विवेचक इतने असाहित्यिक न हौने के कारण 
अपने सिद्धान्त का प्रयोग एक दूसरे रूप में करते हैँ। वे कवि, कलाकार 
अथवा साहित्यिक की व्यक्तिगत स्थिति और मनोभावना का आधार 
लेकर यह देखना चाहते है कि कौन-सा कवि आथिक दृष्टि से संपन्न था, 
उच्च वर्ग का था, और कौन-सा कवि विपन्न और दरिद्र था। जो कवि 
` दरिद्र और निम्न वर्ग का रहा हो, वही प्रगतिशील और समुन्नत कवि 
माना जायगा। यह कसौटी भी अनोखी ह। इसम यह पहले से ही मान 
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लिया जाता हे कि गरीब लेखक ही क्रान्तिकारी हो सकता हे। यह निर्णय 
मानव-स्वभाव और चरित्र को कितनी भोंड़ी और निःसार रूपरेखा प्रस्तुत 
करता हे, यह समझने की बात हे । कोई संपन्न और उच्च कुलशील कवि 
समाज के दीन-दुःखी अंग के प्रति अपनी कल्पना दौड़ा ही नहीं सकता-- 
न उनके प्रति मानसिक सहानुभूति रख सकता हे! दूसरी वात यह है 
कि क्रान्तिकारी और प्रगतिशील होने के लिए दरिद्रता और समाज के 
नेतिक और सांस्कृतिक आदशों के प्रति अनास्था और विद्रोह अनिवार्य 
गुण ह। और जिनमें ये गुण हैँ, वे ही सच्चे और श्रेष्ठ साहित्यकार 
हैं, चाहे उनकी रचनाएँ कितनी. ही साधारण या सामान्य क्यों न हों । 
इन दोनों प्रवादों की मूलभूत असाहित्यिकता इतनी स्पष्ट है कि 
इनका समर्थन करने के लिए मार्क्सवादियों में भी अधिक उत्साह नहीं 
दिखाई देता। इनके बदले वे एक तीसरे सिद्धान्त की आड़ लेने लगे हैं। 
वर्गवाद के आधार पर सामाजिक विकास का विवरण देते हुए बे युग- 
विशेष को वर्गीय स्थिति का निरूपण करते हे और उसी स्थिति-विशेष 
की भूमिका पर उस युग-विशेष के कवियों और साहित्यिकों की कृतियों 
का मूल्य निर्धारण करना चाहते हैँ। उनकी दृष्टि में समय-विझेष की 
वर्गीय स्थिति ही वास्तविकता हे, और उस वास्तविकता की नींव पर 
हॉ उस युग को कला-क्कृतियों और साहित्यिक सष्टियों का भवन बना 
करता ह। वग-सघष के ऐतिहासिक विकास-क्रम में वे किसी कवि को ले 
लेते हं और उसके काव्य का विवेचन करते हुए यह दिखाने का प्रयत्न 
करते हूँ कि वर्ग-संघर्ष की तत्कालीन स्थिति की ही उपज उस कवि 
को कविता gl किसी युग-विशेष की एक नपी-तुली वर्गीय स्थिति का 
निरूपण करना स्वतः एक संदिग्ध कार्य है, फिर उस नपी-तुली स्थिति 
के अंतर्गत किसी कवि की भावना--कल्पना और उसकी काव्य-शावित 
की नाप-जोख करना कितना विवादास्पद कार्य होगा, यह आसानी से 
समझा जा सकता हे। इस कठिनाई को समझकर और इसकी मुळवतिनी Me 
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इस संबंध में कई प्रकार के हथकंडे काम में लाते हं। वे कहते तो यह ह 
कि युग-विशेष की वर्ग-संघर्ष-संबंधी स्थिति की वास्तविक भूमि पर ही 
उस युग के कवि का कल्पना-भवन खड़ा होता है, पर अनुशीलन करते 
हुए वे पहले कवि की साहित्यिक विशेषताओं को ज्यों-का-त्यों मान लेते 
हैं और तब उन विशेषताओं का उस तथा-कथित युग-स्थिति से कार्ये- 
कारण संबंध स्थापित करने का प्रयास करते हैं। स्पष्ट ही यह एक उल्टा 
और तर्कहीन क्रम हे । प्रायः इस प्रकार के समीक्षक किसी कवि-विशेष 
के dia में स्थापित साहित्यिक मान्यताओं को--उस साहित्यिक उत्कप 
को--मानकर आगे बढ़ते हे, जिसमें उनके सिद्धान्त पर लोगों को आस्था 
बनी रहे। पर यह उपक्रम भी कितना छिछला और सारहीन gl यह 
तो काव्य-संबंधी साहित्यिक मानदंड को प्रकारान्तर से स्वीकार करने 
का “मार्क्सवादी तरीका' ही हो जाता हे! समय-विशेष की वगस्थिति 
को सत्य” मानकर उस समय के काव्य को उस सत्य' के आस-पास बुना 
हुआ कल्पना-जाल मानना, और फिर उन दोनों के अनिवार्य संबंध को 
सिद्ध करने के लिए उक्त काव्य की मनमानी व्याख्या करना--ओर साथ 
ही साहित्यःक्षेत्र में फैली हुई उस कवि के संबंध की साहित्यिक धारणाओं 
को अपनाते रहना, ये सब स्पष्टतः मार्क्सवादी साहित्य-निदेश की ऐसी 
खामियाँ है जिनको समझने के लिए थोड़ी-सी समझदारी भी पर्याप्त हे । 
ग्रही कारण है कि मार्क्सवाद की यह साहित्यिक मान्यता अब तक 
प्रौढ़ और परिपुष्ट रूप में साहित्यिक समाज के सम्मुख नहीं रक्खी जा 
सकी। इस आधार को लेकर चलानेवाले समीक्षकों में परस्पर इतनी 
अधिक मतभिन्नता रहती है--किसी भी कवि की वगेभावना या वर्गीय 
प्रतिक्रिया का आकलन करने में इतने भिन्न मत हुआ करते हँ--कि 
केवल इस बात से ही सिद्धान्त का कच्चापन स्पष्ट हो जाता हे। दूसरी 
बात यह है कि वह सिद्धान्त अपने पेरों पर खड़ा होने में असमर्थ हूं और 
बिना साहित्यिक विवेचकों के निर्णयों का पीछा पकड़े यह चल ही नहीं 


पाता), कल्पना की भमि में रमनेवाले स्वतंत्र कवियों और सःहित्यिकों ४ 
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को वर्गवाद की खूँटी में बाँधने का प्रयत्न करना बुद्धिमानी की बात नहीं 
है । इसी लिए इस सिद्धान्त के हिमायतियों को पग-पग पर दूसरे मतों के 
साथ समझौता करना पड़ता हे जिससे कि उनकी स्थिति सदव अस्पष्ट 
और अनिर्णीत बनी रहती हे 

वर्गवाद के इस सामाजिक या वर्गीय सत्य' से नितान्त भिन्न ओर 
उसकी प्रतिक्रिया में फ्रायड तथा अन्य मनोविइलेषण-वेत्ताओं का एक 
नया मत भी चल पड़ा हे, जिसके आधार पर साहित्यिक समीक्षा-संवंधी 
नई चर्चा होने लगी हे । मार्क्सवादी वर्ग-सत्य या सामूहिक सत्य के स्थान 
पर ये मनोविइलेषक व्यक्ति की निजी चेतना को--चेतना क्यों अंतरचेतना 
को--उसके व्यक्तित्व का चरम सत्य मानते हैं और काव्य-साहित्य 
म उस अन्तश्चेतना की अभिव्यक्ति को ही प्रमुख तत्त्व ठहराते हें । व्यक्ति 
की चेतना वा अंतश्चेतना के निर्माण में सामाजिक अथवा सामूहिक 
स्थितियाँ योग देती हैँ, परन्तु कवि की अंतश्चेतना ही अंततः वह स्वतंत्र 
और मौलिक सत्ता हे जो उसके काव्य-निर्माण के लिए उत्तरदायी है। 
इस प्रकार हम देखते हें कि जहाँ एक ओर मार्क्सवादी सामाजिक स्थिति 
(वह भी वर्गीय स्थिति) को सत्य मानकर कवि-कल्पना को उसकी छाया 
या प्रतिबिंब मानते हैँ, वहाँ दूसरी ओर मनोविइ्लेषण-वादी सामाजिक 
गतिविधि या स्थिति से काव्य का संबंध न मानकर व्यक्ति की एकान्तिक 
अन्तश्चेतना को काव्य क; प्रेरक और विधायक ठहराते हैं। स्पष्ट हे 
कि दोनों मत अपने मूल दृष्टिकोण में एक दूसरे के विपरीत और 
विरोधी हे i । 

अन्तरचेतना-वादी मत यह हे कि काव्य की सत्ता अत्यंत एंका- 
न्तिक और मनोमयी है । व्यवित की चेतना पर पड़नेवाले सामाजिक प्रभाव 
और संस्कार काव्य के लिए उपादेय नहीं होते--सामाजिक परिस्थितियाँ 
समस्याएं और प्रश्‍न तो काव्य के लिए और भी दूरवर्ती वस्तुएँ हैं xa काव्य | 
और कलाओं की उद्भावना कवि के अन्तरग व्यंक्तित्व या अन्तरचेतना 
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चेतना नहीं करती, उसकी अत्तवेर्ती सत्ता स्वप्नों का सूजन करती हैं। | 
काव्य भी एक स्वप्न ही है। कल्पना-व्यापार भी स्वप्त-प्रक्रिया ही हैं। 
जिस प्रकार स्वप्न में अनेक प्रतीक और मूते स्वरूप अन्तब्चेतना को सृष्टि 
बनकर विचरण करते हैं, उसी प्रकार काव्य की कल्पनाएँ और प्रतीक- 
विधान भी अन्तशचेतना की ही उपज होते है । यदि उनका निर्माण कवि 
की अन्तर्वर्ती चेतना नहीं करती, तो वे कल्पनाएँ और वे अप्रस्तुत मूर्त 
विधान सच्चे काव्य के उपादान न होकर कृत्रिम कविता की सृष्टि करंगे। 
इस प्रकार मनोविश्लेषण-वादी साहित्यिक मत अन्तश्चेतना के द्वारा 
उदभत प्रतीकों और कल्पना-रूपों को ही वास्तविक काव्य का आधार 
मानता हु । 
ठमारी चिर दिन से चली आती हई साहित्यिक धारणा और साहित्यिक 
विधियों के अनसार ये दोनों ही--माक्संवादी और अन्तश्चेतनावादा-- 
दष्टिकोण और मत एकांगी हैं। अधिक से अधिक ये साहित्य को दो 
धाराओं का--उद्देश्य-प्रधान सामाजिक धारा और व्यक्तिमलक 
एकान्तिक धारा--के प्रेरणा-सूत्रो का आभास देते हैं। परन्तु य साहित्य 
« की प्रशस्त उदभावना और विकास-भूमि का परिचय नहीं देते ओर 
साहित्यिक वैशिष्ट्य के आधारों का आकलन नहा करते। माक्‍सेवादी 
मत को मान लेने पर कवि-कल्पना और काव्य की प्रसार-सीमा वग-सघष 
की स्थिति-विशेष से ही संबद्ध और उसी से ध्यरिचालित माननी पड़ेगी 
और दसरी ओर मनोविश्लेषक मत _के अनुसार काव्य को केवल स्वप्त 
का स्वरूप मानना पड़ेगा। ये दोनों मत परस्पर विरोधी हे हौ, स्पष्टत 
अतिवादी भी हैं। कुछ विशेष प्रकार के काव्य ही इन्‌ निर्देशों की सीमा 
में आ सकेंगे । अधिकांश काव्य--और श्रेष्ठ काव्य इन प्रतिबंधों और 
निर्देशों से बाहर ही रह जायगा। आज तक जिसे हम सांस्कृतिक ओर 
भावात्मक दृष्टियों से श्रेष्ठ काव्य मानते आये हें, उसमें सामाजिक और 
भावात्मक दष्टियों का समाहार होता रहा --और फिर भी वह सामा- 
०. शिक सीमाओं से परे मानव की सम्पण णें अन्तर्बाह्य सत्ता ` 
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से सम्बद्ध और उसकी उच्चतम भाव-भूमिका की पूर्ति और समाधान करने- 
वाला सिद्ध हुआ gl साहित्य और कला के इस व्यापक और क्रमागत 
स्वरूप को हम किसी नवीन मतवाद के आग्रह से सहसा छोड़ नहीं देंगे। 
परन्तु इन दोनों मतों का उपयोग और उनको सहायता हम अपनी काव्य- 
धारणाओं के निर्माण म॑ अवश्य लेना चाहेंगे। हमें यह भी समझ लेना 
चाहिए कि ये दोनों ही काव्यवाद साहित्य के प्रेरणा-सूत्रों और उनके 
स्वरूप का ही इंगित करते हू, वे काव्य और कलाओं के वरिष्ट्य और 
उनको तुलनात्मक विशेषताओं का निरूपण नहीं करते। उसके लिए तो 
हमें अपने साहित्यिक मानदंडों और परम्पराओं का ही आश्रित रहना 
पड़ेगा। नये मतों और सिद्धान्तों की चकाचोंध में पड़कर हम साहित्य 
की परम्परा में गृहीत विवेचन-पद्धति और साहित्य की मूल्यांकन-सम्बन्धी 
साहित्यिक विधियों को छोड़ दें, यह उचित नहीं। नये मत और सिद्धान्त 
साहित्य-समीक्षा को किस सीमा तक और किस विशेष दिशा में नया 
प्रकार प्रदान करते हैं, यह बिना समझे, इन नये वादों को साहित्य- 
समीक्षा का एकमात्र आधार और उपादान मान लेना ऐसा भ्रामक निर्णय 
हे जिसे किसी भी सभ्यताभिमानी देश की साहित्यिक परंपरा स्वीकार 
नहीं कर सकती। 

--पं० नन्ददुलारे वाजपेयी 

{ ( आधुनिक साहित्य' से) 
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साहित्य अपौरुषेय हे । किसी दिव्य क्षण में मानवता के विकास 
की प्रेरणा ने शब्द और अर्थ का माध्यम ग्रहण कर एक रागात्मक रूप 
ग्रहण किया। उसने न केवल स्थूल संसार की दिशाओं को प्रतिध्वनित 
किया, प्रत्युत सूक्ष्म संसार के अखिल विस्तार में अगणित भ [वनाओं को 
सृष्टि की जिसमें शताब्दियों के मनोविकारों को स्पष्ट दिशा प्राप्त हुई । 
उसमें केवल रूप-ही-रूप नहीं था, हृदय भी था । जड़ता और चेतना 
का समन्वय भी था। यदि एक ओर अनंग के धनु की भाँति बहुलता थी, 
तो दूसरी ओर प्रेम की विद्रुम सीपी में आँसू का मोती भी था। यदि 
एक ओर नीलम की प्याली थी, तो दूसरी ओर उसमें समानेवाली मानिक 
मदिरा भी थी। यदि एक ओर बिखरी हुई अलकें थीं, तो दूसरी ओर 
उसी की भाँति अनेक उलझनें भी थीं । इस प्रकार बाह्य जगत्‌ और 
अंतर्जंगत ने, जड़ और चेतन ने ऐसे साहित्य का निर्माण किया जो मानवता 
का पथ प्रशस्त कर सके और अतीत की श्रुंखला को भविष्य की कड़ियों 
से जोड़ सके। 

साहित्य के दो रूप हुँ-एक रूप तो युग-संभूत हैं । वह .यूग की भू- 
भंगिमाओं के संकेत से उठता हे और समस्याओं के क्रोड में डूब जाता हू । 
'किसी गोताखोर की तरह वह चारों ओर हाथ फैलाकर अपनी समस्याओं 
का हल चाहता हे और जेसे ही उसके हाथ में रत्न की भाँति हल आ 
जाता है, वह ऊपर उठ आता है और उसका कार्य समाप्त हो जाता 
हुँ। वंशावलियों की समाप्ति* की भाँति उसकी भी समाप्ति हो जाती 
हैं और वह इतिहास के एक परिच्छेद की भाँति मानवता के अंग से जुड़ा . .. 
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रहता हैं। साहित्य का दूसरा रूप उस क्षेत्र से उठता हे जहाँ मनुष्य 
की आदि प्रवृत्तियों का संसार हे, जो युगों के परिवर्तन से नहीं बदलता। 
वह संसार मनुष्य के अंत्जंगत्‌ में हे, जो चिरंतन हैं। मनुष्य का प्रेम 
शताब्दियों से आता हुआ भी आज उतना ही नवीन हे जितना पहले था। 
व्यक्तियों की परम्पराएँ बदल जाती हैं, कितु प्रेम हृदय का समस्त 
समर्पण लेकर आज भी नया हे। प्रगति की अदम्य लालसा अनेकानेक 
भूकपों के भीषण आघातों और ज्वालामुखियों के अग्निमय विस्फोटों 
से पराजित नहीं हुई। दानवों ने मानव को पीसने के कितने षड्यंत्र 
किये, रक्तबीज बनकर, भूमि के कण-कण में उत्पन्न होकर शक्ति को 
चुनोती दी, कितु सत्य की विजय रही और मानव अपनी उदात्त भावनाओं 
के रथ पर चढ़कर समस्त आकांक्षाओं और प्रगतियों का अधिनायक बना । 
यह साहित्य मानवता की संस्कृति का साहित्य हे । युग की सभ्यता 
ने संस्कृति के विरोध में खड़े होकर भी संस्कृति की पुष्टि ही की हैं। 
जिस प्रकार अग्नि स्वर्ण को तपाकर और भी शद्ध कंचन बना देती g 
उसी प्रकार सभ्यता संस्कृति को तपाकर और भी सबल और सतेज: 
बना देती I 
न्याय-भावना के विकास में ये दोनों प्रकार के साहित्यिक दष्टिकोण 

काय करते रहते हं। किसी युग का साहित्य किसी विशिष्ट कार्य य! 
व्यक्ति को जिस दृष्टि से देखता है, क्या उसी दृष्टि से चिरंतन साहित्य 
उसे देख सकेगा ? या जो व्यक्ति चिरंतन साहित्य की श्रद्धा का भाजन 
बन सका हू, वह बया उसी पुज्य दृष्टि से युग के साहित्य द्वारा देखा 
गया ह? अधिकतर्‌ दोनों युगों की दृष्टि में साम्य नहीं रहा। यग की 
दृष्टि शताब्दियों की दृष्टि प्राप्त नहीं कर सकती, और किसी भी व्यक्ति 
के कार्यों की प्रतिक्रिया भविष्य में क्या होगी, इसका अनमान नहीं कर 
सकती। दूसरी ओर चिरंतन साहित्य जो शताब्दियों के गण में अनेकानेक 
युगों को ग्रंथियाँ देख सकता हे और उनमें संतुलन उपस्थित कर सकता 
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दे सकेगा। अतः यह स्पष्ट हे कि युग-साहित्य और चिरंतन साहित्य में 
न्याय-भावना का दृष्टिकोण एक-सा नहीं होगा। यह भी संभव हे कि 
एक यूग का साहित्य दूसरे युग के साहित्य के विरोध में खड़ा हो जाय। 
साहित्य स्वानुभूति और सहानुभूतिमूलक है । उसकी गति सदेव 
जीवन की परिधियों को विस्तृत करने में सहायक रही हे। मानवता 
के विकास में पहले स्थूल जगत्‌ की विशालता ने कार्य किया हे, वाद में 
इसी विशालता ने क्रमशः सूक्ष्म में प्रवेश कर अपनी व्यंजना को स्थल 
के विस्तार से भी अधिक विस्तार दे दिया हे । प्रतिक्षण यह विस्तार 
मनष्य की स्वानुभूति में सहानुभूति की प्रतिष्ठा कर अधिकाधिक विकास 
पाता रहा है । वेदों में स्थूळ जगत्‌ की प्रकृति अतिव्याप्ति हैं, उस अतिव्याप्ति 
ने चितन का क्षेत्र ग्रहण कर अपनी विविधता में एकरूपता देखी, और 
उस एकरूपता की गहराई का संसार स्थूल संसार से बहुत बड़ा हो गया । 
अतः यह भी कहा जा सकता हे कि युग का साहित्य स्थूल पर अधिक 
आधारित हे और संस्कृति का साहित्य सूक्ष्म पर। इस दृष्टि-भेद से 
किसी वस्तु या परिस्थिति के वास्तविक मूल्यांकन में बहुत बड़ी दूरी हो | 
सकती है। वैदिक साहित्य का प्रमुख देव इंद्र पौराणिक साहित्य में 
सामान्य देवता ही रह गया । वाल्मीकिरामायण के महापुरुष राम 
अध्यात्मरामायण के परब्रह्म राम हो गये। 
इस परिवर्तन में एक प्रवृत्ति निरंतर कार्थ करती रही हे । यदि प्राचीन 
यग का साहित्य विश्वजनीन रूप में लिखा गया हे तो आगामी युगों का 
साहित्य या संस्कृति का साहित्य उस प्राचीन युग के साहित्य का समर्थन 
और प्रसार अधिक मनोवैज्ञानिक रूप से करेगा, और उसे हृदय को 
गहराई तक पहुँचा देगा, और यदि प्राचीन साक साहित्य केवल युग 
की दृष्टि से ही लिखा गया हे, तो परवर्ती युगों का साहित्य उस प्राचीन 
यग के साहित्य को यदि आगे बढ़ाना चाहेगा तो उसके युग-संबद्ध विकार 
को सहानुभूति की दृष्टि से देखकर उसे मानवता के कल्याण की दिशा 
BAA 3 सिक स परिवर्ती युग के साहित्य ने अथवा चिरतर्न 
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"साहित्य ने प्राचीन साहित्य को सदेव सहानुभूति के साथ देखा हैं। 
जो वस्तु युग के प्रभावों से कलुषित बनी उस पर संपूर्ण मानवता की सहानु- 
भूति से प्रकाश डाला गया और उसे उदात्त बनाने का पूर्ण प्रयत्न किया 
TAT । 
उदाहरण के लिए महाभारत का दुष्यंत शकुंतला के साथ व्यवहार 
करने में हमारी सहानुभूति का अधिकारी नहीं हो सका। किंतु महाकवि 
कालिदास ने दुर्वासा के शाप की कल्पना कर उस दुष्यंत को संपूर्ण धीरोदात्त 
'नायक के गुणों से अलंकृत कर दिया और वह अपनी शापजन्य विवशता में 
हमारी सहानुभूति का पूर्ण अधिकारी बन गया। इसी प्रकार वाल्मीकि- 
रामायण में वनवास के अवसर पर लक्ष्मण का क्रोध तुलसीदास ने अपने 
मानस मे समाप्त ही कर दिया। शताब्दियों से vifaa कंकेयी, साकेत 
महाकाव्य मे हमारी दया और सहानुभूति की स्वामिनी बन गई है। 
यहाँ तक कि मेघनाद भी श्री माइकेल मधुसूदन दत्त की लेखनी से हमारी 
प्रशंसा ओर सहानुभूति का पात्र बन गया है। इतिहास के स्कंदगप्त में 
श्री जयशंकर प्रसाद ने नये प्राण फूंक दिये हैं और वह बीरता का कवच 
चारण कर भा हृदय मे देवसेना के लिए एक सुकोमल स्थान सुरक्षित 
कर लेता ह॒। इसी प्रकार ध्रुबदेवी की क्रांति ध्रवस्वामिनी के रूप में 
आज भी समाज के समक्ष एक ज्वलंत दृष्टिकोण उपस्थित करती हे । 
अमचद का सारधा ने भारतीय ज्लीवन के महान्‌ आदर्शों को आज बद्धिवादी 
मंच पर वीर नारी की भाव-भंगिमा में प्रतिष्ठित कर दिया है। | 
निष्कर्ष तरे यही निकलता हे कि समय के प्रवाह के साथ हममें नैतिकता 
के प्रति अधिक आस्था बनती जाती है । हमारे सामने ऐसे अनेकानेक 
उदाहरण हो-चुके हैं जिनमें हमने अनैतिक मार्ग में जानेवाले व्यक्तियों 
'का अधःपतन देखा हे और यदि हम अपने भविष्य को अधिक उज्ज्वल 
बनाना चाहते हैं तो हमें उन अनेतिक व्यक्तियों के इतिहास से लाभ उठा- 
कर जीवन को अधिक नेतिक बना लेना है इसी 'नैतिक भावना में 
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उसका विकास होता चलता हे। जिन व्यक्तियों के साथ प्राचीन साहित्य 
में न्याय नहीं हो सका है, उन व्यक्तियों की तत्कालीन परिस्थितियों 
में हम अधिक गहराई में प्रवेश करना चाहते हें और उन मनोकवृत्तियों 
का विश्लेषण करना चाहते हैं जिनके कारण उन व्यक्तियों के साथ 
न्याय नहीं हो सका। यदि उन मनोवृत्तियों में हमें कोई ऐसी परिस्थिति 
मिल जाती है जिसके आधार पर उसके प्रति न्याय किया जा सकता 
है तो हम तुरंत उस परिस्थिति की पृष्ठभूमि मे न्याय-भावना का 
अंश जोड़ देते हैं। इस मनोवैज्ञानिक स्थिति में यथार्थं और आदश का 
संघर्ष होने लगता हे और तब मानव के यथार्थ से समझौता करते हुए 
हम आदर्श की बात भूलने लगते हं । आदश के स्थान पर हम अपची 
सहानुभूति रख देते हे और इस प्रकार हम अपनी नैतिकता की रक्षा भी 
कर लेते हैं। 

इस न्याय-भावना के विकास में युगों की अनूभूति भी जुड़ी चलती 
हे जो अपनी दृष्टि से परिस्थिति का परिष्कार करना चाहती ह । 
बाल्मीकिरामायण में कैकेयी के कार्य में राजनीतिक दृष्टि, रामचरित- 
मानस में आधिदैविक दृष्टि और साकेत में मनोवैज्ञानिक दृष्टि की 
प्रधानता हो गई है। अपनी-अपनी दृष्टि से परवर्ती युगों ने परिष्कार 
करना चाहा है। उमिला की विरहानुभूति ज़ो अभी तक साहित्य मु अज्ञात 
थी, श्री मैथिलीशरण गुप्त के साकेत मै मुखरित हो उठी al इस 
प्रकार कवि ने कथा में संवेदना और सहानुभूति का नया अध्याय जोड़ 
कर व्यक्ति और परिस्थिति के प्रति हमारी सहानुभूति प्रेरित की ह्‌ । 
यह भी संभव हे कि परवर्ती युग की दृष्टि पूवेवर्ती, युग से विरोध प्रकट 
कर दे। उदाहरण के लिए वाल्मीकिरामायण म॑ वनवास के अवसर 
पर लक्ष्मण का जो क्रोध है उसे मानसकार ने तो शांत कर दिया, कितु 
साकेतकार ने उसे पुनः प्रकाश में लाकर वस्तुवादी परिस्थिति को 
तीव्र बना दिया। यहाँ वस्तुस्थिति की तीब्रता उभारने के लिए कवि ने 
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ही विधेय माना। इस भाँति य॒ग-संभूत साहित्य भी चिरंतन साहित्य का 
संशोधन करते हुए उसे आगे बढ़ाता हे । उसे हमारे जीवन से जोड़ने 
के लिए उसमें अधिक वास्तविकता का प्रवेश करा देता हे और उसके 
साथ न्याय-भावना भी संबद्ध हो जाती है। 

इस न्याय-भावना का विकास केवल व्यक्ति को लेकर ही नहीं होता, 
वर्ग और जाति से भी उसका संबंध है। उदाहरण के लिए वेदिक धर्म 
के विकास में शैव और शाक्त संप्रदाय सदैव ही वेष्णव धर्म के विरोधी 
समझे गये। वैष्णव भवतों ने पद-पद पर शाक्तों की निंदा की। कबीर 
ने वैष्णव की कुतिया को शाक्त की मा से श्रेष्ठ माना, वेष्णव की झोपड़ी 
को शाक्त के गाँव से अच्छा समझा। AN की परंपरा में नाथ-संप्र- 
दायियों ने भी वैष्णवों के कर्मकांड और वर्णाश्रम धर्म को झूठा कहा, 
किन्तु कबीर के बाद तुलसीदास ने वैष्णवों और शेवों में मेत्री स्थापित 
करा दी। राम और शिव परस्पर एक-दूसरे के स्वामी और भक्त हो 
गये, और सीता ने तो बड़े ही भक्ति-भाव से गिरिजा की स्तृति की। 
तुलसीदास ने अपने समन्वयवादी दृष्टिकोण से वैष्णव और सैव धर्म की 
उपासना में संतुलन स्थापित किया और समय की परिस्थितियों में निष्पक्ष 
दृष्टि रखते हुए प्रत्येक के प्रति न्याय-भावना का विकास किया। 

यह स्पष्ट, है कि न्याय-भावना का विकास उत्तरोत्तर होता जायगा। 
व्यक्ति और वर्ग से ऊपर उ5कर यह्‌ न्याय-भावना परंपराओं का भी 
परिष्कार करती है। जीवन और धर्म में अनेक परंपराएँ हैं जो झता- 
ब्द्यों से चली आ रही हैं। साहित्य के साथ अनेक लोक-गीत ह 
अनेक लोक-कथाएं हे, अनेक रोक-श्रुतियाँ हैं जो आज भी श्रद्धा 
और विश्वास से मानी और समझी जाती हैं। ये लोकगीत किसी 
साहित्य र कम नहीं हें। इनमें भी हृदय का स्पंदन हे और रागात्मक 
प्रवृत्तियों का विपुल वैभव। इनकी मान्यताएं वैसी नहीं हैं जैसी 
लिखित साहित्य की, इसलिए इनके भावना-जनित विश्वासों में उतना. 
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हैं, और इसलिए इनसे युग प्रभावित अधिक समय तक और अधिक 
मात्रा में होता रहता gl जन-साहित्य में अलौकिक प्रभाव सदेव ही 
वर्तमान gl जीवन में जहाँ कोई कठिनाई आ उपस्थित होती है, उसी 
समय कोई-न-कोई अलौकिक घटना घटित हो जाती है। इन ग्राम-गीतों 
में शिव और पार्वती तो सर्वत्र ही प्रकट होने को उत्सुक होते रहते हैं। 
उनके प्रकट होते ही जीवन व्यवस्थित हो जाता है और दिन फिर 
जाते हे । हमारे साहित्य में धर्म की भावना विशेष रूप से कार्य करती 
रही हे । अतः हमारी साहित्यिक और सामाजिक परंपराओं में अलौ- 
किकता और जड़ता का मानवीकरण प्राचीन काल से ही होता 
आया हे 

न्याय-भावना की कसौटी पर यह अलोकिकता या मानवीकरण 
सदेव प्रतीकों का पोषक रहा हे । रामायण के दस सिरवाले रावण की 
आकृति महाभारत में दस हजार हाथियों के बलवाले भीम की आकृति 
में नहीं रही। यदि त्याय-भावना का विकास न हुआ होता तो जिस 
तरह रावण के कंधों पर दस सिरों का रूप है उसी भाँति भीम के शरीर 
से भी दस हजार हाथियों की सूँडें निकली रहतीं। इससे स्पष्ट हे कि 
रामायण-काल की अलौकिकता महाभारत-काल में नहीं रह गई थी और 
पात्रों और कार्य-व्यापारों के निरूपण में मानव-दृष्टि अधिक स्वस्थ हो 
गई थी। ऐसी स्थिति में न्याय-भावना अधिक-से-अधिक विवेक के आश्रय 
में पोषित होना चाहती है। लोक-गीतों में नारी और नदी के प्रश्‍नोत्तर 
केवल नारी के हृदय में नदी को देखकर उठे हुए मनोभावों की प्रतिक्रिया _ 
में समझे जाने चाहिए, जिन्हें प्रभावशाली और AA बनाने के लिए 
अभिनयात्मकता प्रदान कर दी गई हे 

इस प्रकार साहित्य में न्याय-भावना का विकास हमारे विवेक और 
सहानभति-प्रूणं जीवन के विकास का द्योतक ह्‌ 

--डा० रामकुमार वर्मा 
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कबीर की प्रष्ठभूमि 


सिद्धार्थ ने महाभिनिष्क्रमण के पश्चात्‌ जिन तत्त्वों को प्राप्त किया, 
वे ही हमारे समक्ष बौद्धधर्म के रूप में आये। दुःखों से मुक्ति पाना हो 
सिद्धार्थ का अन्तिम लक्ष्य था। देखिए-- 
में त्रिविध-दुःख-विनिवृत्ति-हेतु 
बांधू अपना पुरुषार्थ-सेतु 
सवत्र उड़े कल्याण-केतु 
हैं मेरा सिद्धार्थ नाम।' गुप्त! 
MAA का सारांश एक प्रकार क्री आत्मोन्नति और आत्मनिरोध 
। इस मत 5 सिद्धान्त और विश्वास गौण है। क्षोभ और कामनाओं 
से रहित पवित्र जीवन निर्वाह करने से मनुष्यों के दुःखों के दूर होने की 
संभावना हे । यह दुःखवाद ही बौद्ध-सिद्धान्त है। 
बुद्ध की मृत्यु के पश्चात्‌ इस धर्म में शाखा-प्रशाखाएँ निकलने लगीं । 
किसी ने इतर सम्प्रदाय-विशेष को हीनयान कहा तो किसी ने अपने को 
महायान शाखा का बतलाया। हीनयान यदि महास्थविरों तथा महा- 
सांधिकों की समष्टि हे तो महायान पूर्वशैलीय, अपरशैलीय, राजगिरिक 
तथा सिद्धार्थक आदि चार अन्धक सम्प्रदायो के तथा वैप्रल्यवाद के सम्मिश्रण 
से बना हे। ऐसा कहा जाता हे कि महायान के निर्माण में सम्मतियों का 
काफी हाथ रहा हें। 
इससे पहले कि हम प्रतिपाद्य विषय पर छ्यान दे, हमारे लिए संक्षेप 
में हीनयान और महायान के अन्तरों को समझ लेना आवश्यक है 
रथेशि si Sar की लागी ने aa नया कहा, जो का Gyaan 
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विरक्तों तथा संन्यासियों को ही मुवित-द्वार तक ले जाने में समर्थ समझा 
गया पर इन छोटे रथों के आरोहियों के विरुद्ध महायानियों का विशाल 
रथ जनसाधारण को भी वहाँ तक पहुँचाने में समर्थ घोषित किया गया। 
महायान सूत्र बराबर परिवत्तित तथा परिवद्धित होता रहा है। 

बौद्धों को उपनिषदों की भावनाएं पैत्रिक सम्पत्ति के रूप में मिली थीं, 
साथ ही सर्व शून्यम्‌’ की विचार धारा भी। बौद्धधर्म की शून्यता वास्तव 
में विश्व के आंतरिक रूप की अनिरुद्धता है, जिसके दो प्रकार हे -- 

(१) संस्कृत, (२) असंस्कृत 
इसी शून्यता के संबंध में बौद्ध ग्रन्थ मे कहा गया हे कि-- 
“सर्व च युज्यते तस्य, शून्यता यस्य युज्यते । 
सर्वे न युज्यते तस्य, शून्यता यस्य न यृज्यत्ते।” 

बौद्धों ने कर्मकाण्ड तथा हिसा का घोर विरोध किया। सदय हृदय दशित 
पशुघातम्‌' बुद्ध के लिए ही महार्कवि जयदेव ने कहा हे 

वि० को पहली शताब्दी में वह बौद्धवर्म जो बुद्ध के व्यक्तित्व से 
अनुघ्राणित तथा सम्राट्‌ अशोक से लालित-पालित था, उसके स्वच्छांचल 
में भी कलंक के धब्बे लगने लगे, आठवीं नवीं शताब्दी के लगभग बौद्ध 
महायान सम्प्रदाय लोकाकर्षेण के रास्ते पर. बड़ी तेजी से बढ़ा। वह तंत्र, 
मंत्र, जादू, टोना, ध्यान-धारणा आदि से छीगों को अपनी ओर आकृष्ट 
करने लगा। इन्हीं कारणों से बृद्धिजीवियों और उपरले स्तर के लोगों 
के मन्‌ पर से बौद्ध धर्म के दार्शनिक युक्तिजाल की आस्था उठ गई। 

भारतीयों के लिए मन्त्र कोई अभिनव पदार्थ नहीं था। वास्तव में 
मन्त्र से तात्पर्य उन शब्दों से हे जिनमें मारण, मोहन, उच्चाटन आदि की 
अद्भत शक्ति माती जाती हे। उस युग में अधिकांश लोग गन्धारी विद्या 
आदि पर विश्वास रखते थे, पर स्वयं बुद्ध ने इन सबको मिथ्याजीव | 
अथवा झूठा व्यवसाय कहकर मना किया हे। पर उनके शिष्यगण दिन 
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अलौकिक बुद्ध की सृष्टि हुई तथा भाँति-भांति से बद्ध की अलौकिकता 
वणित होने ळगी। 

भूत-प्रेत आदि में भी लोगों का विश्वास था। मंत्रयानियों ने बतलाया 
कि वृद्ध के नाम-स्मरण मात्र से रोग, शोक, भत, प्रेत आदि सबों से मक्ति 
हो जाती g, फिर क्या था बद्ध का पराक्रम महावीरजी से कम नहीं 
रहा-- 

महाबीर जब नाम सुनावे 
भत पिशाच निकट नहि आवे” 

और इस प्रकार मंत्र-रचनाएँ होने लगीं, सूत्र-निर्माण होने लगा क्योंकि 
सम्पूणे मंत्र कंठाग्र करना कठिन था। फलतः मंत्रों के संक्षिप्त रूप का 
आकार ओं तारे तू तारे तुरेस्वाहा' आदि ढंग का रहा। पीछे चलकर 
स्वर ओर व्यंजन में ओं और 'स्वाहा' लगाकर मंत्र रचना होने लगी । 
इन्ह सब कारणों से तथा त्रोटक आदि विधानों के कारण जड पर श्रद्धा 
रखनेवाली जनता ने भी इनका साथ दिया। जब इन सिद्धों को यह 
विश्वास हो गया कि श्रद्धान्ध जनता में इतना ज्ञान नहीं ह, जिसके द्वारा 

मारे रहस्यों को समझ सकें तो उन्होंने सभी मार्गो को सरल सुलभ 
तथा कटकरहित बताया। और ये इसकी ओट में विषय-भोग आदि 
का समथन करने लगं। इश प्रकार बृद्ध के नाम पर मद्य और स्त्री- 
संभोग का श्रीगणेश हुआ। इधर महायान के वैप्रल्यवादियों ने एकाभि- 
आयण मथुन का समथन किया। फलतः बौद्धधर्म में एक प्रकार का विप्लव 
उपस्थित हो गया। मंत्रयान के मागे से बौद्धधर्म ने वह विरूप आकृति 
'धारण को जिसमें अकरणीय भी करणीय और निषिद्ध भी विधेय ठहराया 
गया। यम, नियम आदि .का भी उल्लंघन किग्रा जाने लगा। हिसा, 
असत्यभाषण, स्त्रियों से दुराचार अध्यात्म-सिद्धि के आवश्यक अंग समझे 
जान छग। इस प्रकार मंत्र, हठयोग और मंथन यें तीनों तत्त्व क्रमश 
करस, मिनि छ०॥इ्सोलये।ऽकसे( दए घ्रा ARU फी गई ह 1 Gyaan 
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ऊपर कहे हुए कारणों से 'उच्च' और शिष्ट मानसिक एवं नैतिक 
प्रेरणाओं के अभाव के कारण जो यान 'हीन' से महा' हुआ था, वह 
वज्र बन गया। सातवीं शताब्दी में मन्त्रयान का प्रथम रूप समाप्त होता 
हे और उसके बाद शने:-शनेः घोर वज्रयान के रूप में प्रकट होता है । 
बुद्ध के कट्टर विरक्ति-विधायक नियमों के प्रत्यावर्तन में इन वञ्यानी 
बौद्धों ने अइलील बातों को धर्म में ग्रहण कर लिया। वज्रयानी सिद्धों 
ने मंत्रयानी तीन तत्त्वों में मद्य को भी सम्मिलित करके--मंत्र, मैथुन, 
मद्य और हठयोग, इन चार तत्त्वों को साधन का उपकरण बनाया। 
इन वञ्जयातियों ने मांसभक्षण को भी स्थान दिया और उस भैरवी 
चक्र का प्रतिरूप बन गया, जिसका सिद्धान्त यों था-- 
“मद्यं मांसं च मीनं च मुद्रा मेथुनमेव च 
एते पंचमकाराः स्यूर्मोक्षदा हि युगे युगे।' 
वज्रयान की सृष्टि होते ही भेरवी चक्र का वास्तविक रूप बौद्धधर्म में 
आ घुसा। स्त्री के संबंध में तो उन्होंने जाति, कुल ही नहीं वरन्‌ माता, 
बहन तक की अवहेलना करने का उपदेश दिया है--देखिए-.- 
“जनयित्री स्वसारं च स्वपुत्रीं भागिनेयिकाम्‌। 
कामयन्‌ तत्त्वयोगेन लघुसिद्धियेद्धि साधकः ॥।'' 
तात्पर्ये यह कि साधन मार्ग में माता, बहन, पुत्री आदि भी वर्जनीय 
नहीं समझी जातीं। (पुनः इनके सिद्धान्त Ta हैं )-- 
i “प्राणिनश्च त्वया घात्या, ववतव्यं च मृषा वचः। 
अदत्तं च त्वया ग्राह्य, सेवनं योषितामपिः। 
अनेन ai वञ्जसत्त्वात्‌ प्रचोदयेत्‌ । 
एषो हि सवेबुद्धानां समयः परमशाहवतः 
गुह्य समाजतंत्र 
वज्रयानियों की यह शिक्षा बुद्ध के धर्म के विरुद्ध तो थी ही, “साथ 
ही महायानियों के लिए भी इसे हजम कर जाना आसान नहीं था।” 


पहले Takai ने भी काम-प्रेरणाओ के कारण इन्हें भोत्साहित किया, .. 
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पर पीछे चलकर इन्हें अनुत्साहित भी किया गया। पर ये वज्रयानी 
रुकनेवाले जीव नहीं थे, इन्हें तो विषय-वासना की चाट पड़ गई थी। 
सम्मतिनिकाय के एक दुःशील वेश्यागामी तथा नीलपट धारी भिक्ष क्री 
कथा प्रसिद्ध हे। उसने अपने नीलपट दर्शन में लिखा ह— 

वेश्यारत्नं सुरारत्नं रत्नं देवो मनोभवः। 

एतत्‌ WA वन्देऽ्यत्र काचमणित्रयम्‌' 

इसके अतिरिक्त ज्ञान सिद्धि! में इन सिद्धों ने यह बतलाया हे कि 
नीच कुलोत्पन्न स्त्रियों के समागम से सिद्धि की प्राप्ति निश्चित है 

_चांडालकुलसम्भूतां डोम्बिकां वा विशेषत: । 
जुगुप्सितकुलोत्पन्नां सेवयन्‌ सिद्धिमाप्नुयात्‌ ॥ 

WI सम्प्रदाय के सिद्धों के ये सिद्धान्त संस्कृत ग्रन्थों तक ही 
सीमित नहीं रहे वरन्‌ अपभ्रंश में भी लिखे गये। यह हमें भली भाँति 
विदित हे कि बौद्धधर्म क्रमश: लोकधर्मं का रूप ग्रहण कर रहा था और 
इसका निश्चित चिल्ल भी हम हिन्दी साहित्य में पाते हैं। अतः हिन्दी 
साहित्य के जन्मकाल के समय इन बौद्धो और स्मार्तो ने क्रमशः जादू, 
टोना और टोटका आदि की ओर तथा लोकजीवन के अकिचित्कर निरर्थक 
आाचार-व्यवहार को ओर झुककर लोकमत का प्राधान्य स्वीकार किया। 
उन दिनों जनता अपभ्रंश को ही सीधे और सरल ढंग से समझने में समर्थ 
थी। अतः इन सिद्धों के कारण ही अपभ्रंश को राजाश्रय मिल गया और 

वह बड़ी तेजी से आगे बढ़ चली । फलस्वरूप सरहपा, कण्हपा, डोम्बिपा, 
m जालन्धरपा, वजघंटापा, शांतिपा आदि परम्परागत सिद्धों ने 
संस्कृत से मिलती-जुलती भाषा में अपनी-अपनी रचनाएँ कीं, जिसे 'सन्ध्या 
भाषा भी कहते हैँ। संध्या भाषा के संबंध में विभिन्न विद्वानों के विभिन्न 
मत हे । 

Wo Ho हरप्रसाद शास्त्री के अनुसार-- संध्या भाषा' का मतलब 

ऐसी भाषा से है, जिसका कुछ अंश समझ में आवे और कछ अंश अस्पष्ट _ 

ठ ७0७/०७७/७७७४८८६ ८ By वण Cyaan 
f 


(ES) 


दीख पड़े। एक पंडित ने अनमान भिडाया हैं कि यह सन्धि देश की भाषा 
है” पर यह अनुमति निरर्थक और आधाररहित है। Ho म० पं० faa- 
शखर भट्टाचाय का यह मत ह कि यह शब्द मूलतः संधा भाषा! है और 
इसका अथ अभिसन्धिसहित अथवा अभिप्राययुक्त भाषा हे। आप “सन्धा 
शब्द को संस्कृत संधाय (अभिप्रेत्य) का अपभ्रष्ट रूप मानते हे और 
यह मत विशेष शुद्ध प्रतीत होता हे । महापंडित राहुल सांकृत्यायन का 
मत हे कि 'जिसका अर्थ वामाचार और योगाचार दोनों में लग जाय 
उसको संध्या भाषा कहते हैं।' 
हठयोगी साधनाओं के परिणामस्वरूप इन सिद्धों ने अपने को रहस्य- 
दर्शी सिद्ध करना आरम्भ किया और ये रहस्यमय भाषा (संध्या भाषा) 
में अटपटी वाणियाँ और पहेलियाँ कहकर जनता को आक्चर्यचकित 
करने लगे। पर इसका मतलब यह नहीं कि वज्यान में जो कुप्रवृत्ति का 
प्रसार हुआ उसका कारण सन्च्या भाषा ही हो । ऐसी वाणियाँ तो किसी 
न किसी दार्शनिक सिद्धान्त का प्रतीक मानी जाकर प्रचलित होती थी-- 
उदाहरण स्वरूप-- 
"काआ तरुवर पंच विडाल 
चंचल चीए पडतो काल 
दिट करिअ महाशुभ परिणाम | 
लूइ भणिअइ गुरु पूच्छि अजान” पुरा० २४९. 
इन पदों में बोद्ध धर्मानुसार जो पंचप्रतिबन्ध (हिसा, काम, विचि- 
कित्सा, संशय, मोह) हैं उन्हीं को पंच विडाल' कहा गया है :-- 
पुनः-- बलद विआएल गबिया बांझे 
पिटा छृट्रिर तीना सांझे' 
“निते निते षिआला षिहे संग जझअ 
टेण्ण पाएर गीत विरले बझअ 
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पाइ की यह पहेली खुसरो की पहेलियों का अपेक्षा अधिक दुरूह तथा 
दुर्बोध हे । इन पंक्तियों में जनता को आश्चर्यान्वित कर देने की क्षमता 
हे। इन वज्रयानी सिद्धों क्री अटपटी वाणियों में रहस्यमय सिद्धान्तों 
का उद्घाटन किस किस प्रकार हुआ हं देखिये-- 
(क) नगर बीरिहि रे डोम्बि तोहोर कुडिया 
छइ छोइ चाइ सो ag नाइ्या' 
(ख) 'आलो डोम्बि तोए सम करिबे म संग 
निधिण काण्हा कापालि जोइ लाग' 
न (काण्हपा) 
इन सिद्धों ने एक 'महासुखवाद' के सिद्धान्त का भी प्रतिपादन किया 
हे। इसकी विशेषता यह हे कि महासुखवाद में साधक शून्य में इस प्रकार 
विलीन हो जाता है, जिस प्रकार नमक पानी में। इस दशा का प्रतीक 
खड़ा करने के लिए स्त्री-पुरुष के आलिंगनबद्ध जोड़ की भावना हुई । 
काण्हपा का यह वचन कि-- 
WA लोण विलिज्जइ पाणिएहि 
तिमि घरणी लइ चित्ति' 
इसी सिद्धान्त का योतक हे। प्रसंगवश अन्य सिद्धों के वचन को भी 
उद्धृत कर देना असंगत न्मी होगा | 
सोणं तरुअ मोर किण थाकिउ 
निअ परिवारे महासुख थाकिउ 


(भूसुक ) 
इसके अतिरिक्त वज्रयानियों ने मोक्षप्राप्ति के चार मार्ग बतलाए 
--वे निम्नलिखित हैं:-- 
(१) अवधूती मार्ग 
(२) चांडाली मागं 3 
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अवधूती में द्वैत ज्ञान है, चांडाली में द्वैत के भावाभाव दोनों ही हैं 
तथा डोम्वि या बंगाली मागे में अद्वेत ज्ञान का प्राचुर्यं है और ग्रह अन्तिम 
मागे ही सर्वोत्कृष्ट हे। सिद्ध श्री भूसुक का निम्नलिखित पद्य इसी आशय 
का ह:— 

आज भूसुक बंगाली भइली 
णिअ घरणी चंडाली लेली! 

इससे यह सिद्ध हे कि भूसुक अद्देतमार्गी थे। á 

समाजगत व्यावहारिक क्षेत्र में वजयानियों ने बाह्य पूजा, जात-पाँत, 
तीर्थाटन आदि पाखंडों का खंडन किया और साथ ही समदशित्व-भावना 
का प्रदर्शन किया; इसके अतिरिक्‍त इन सिद्धों ने शास्त्रीय ढंग के विद्वानों 
को काफी फटकारा हे--देखिए-- 


'पंडिअ सअल सत्त बखाणइ 
देह हि बुद्ध वसन्त ण जाणइ 
अमणा गमणा णतेन विखं डिअ 
तोवि णिलज्ज भणइ हउ पंडिअ' 
किन्तु इन साधकों ने सद्गुरु को अनिवार्य माना है क्योंकि रहस्यमय 
साधनाओं के गुह्य मार्ग पर वही ले जा सकता हुँ-- 
'काअ ma खण्णि मन केइआल 
सद्गुरु वअणे घर पतवर 
अन्ततः हम देखते है कि लोकमत में बेतरह घुळ-मिल जाने के कारण 
शनेः शनेः महायान का लोप हो जता हें और मंत्रयान उसका स्थान ले लेता 
Zi पीछे चलकर मंत्रयान का प्रथम रूप भी वज्यान को अपने सिंहासन 
पर बैठाकर विदा हो जाता हँ और मनुष्य की निम्न प्रकृति .को उभाड्ने- 
वाला यह्‌ वञ्रयान धमं दावारिनि की तरह फेल जाता ह। पाप को पुण्य 
का रूप देनेवाले इन वज्रयानी सिद्धों को जनसाधारण की नजर में सिद्ध 
अनने के लिए योग की साभारण प्रक्रियाओं को जान लेना ही काफी.था। 


A 


सरह आदि बौद्ध सिद्ध उन ८४ सिद्धो के आदि पुरुष हैं, जिनने लोकभाषाभों 
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की अपनी अद्भुत कविताओं तथा विचित्र रहन-सहन और योग-क्रियाओं 
से वजयान को एक सावेजनीन धर्म बना दिया'। हठयोग की प्रक्रियाओं 
द्वारा शून्य में निर्गुण के साक्षात्कार के लिए सद्गुरु की आवश्यकता, तीर्थ- 
ब्रत आदि के खंडन आदि का प्रभाव पीछे चलकर नाथपंथियों तथा कबीर 
आदि निगुंणवादियों पर भी यथेष्ट रूप में पड़ा। नाथपंथियों का भी ८४ 
WA से संबंध था, फलतः उनका प्रभाव आवश्यक रूप से लक्षित हुआ है । 
अब हमें जिस नाथपन्थ की चर्चा करनी हे वह वास्तव में सिद्धयुग 
और सन्तयुग के बीच की अवस्था है । यदि हम इसे उपर्युक्त दोनों युगों 
के बीच की कड़ी कहें तो असंगत नहीं होगा । वस्तुतः बात यह हे कि नवीं 
और दसवीं शताब्दी में नेपाल की तराइयों में शैव और बौद्ध साधनाओं 
के सम्मिश्रण से नाथपंथी योगियों का एक नया सम्प्रदाय उठ खड़ा हुआ। 
यद्यपि शिक्षा ग्रहण कर नाथपंथ अनीश्वरवादी से ईश्वरवादी बन गया 
'तथापि यह पंथ-विशेष ८४ सिद्धों से ही निकला है। यही कारण हेकि 
नाथपंथ को वाणियों में निगुंण-शून्यवाद और वज्रयान का बीज मिलता 
हें जिसका अंकुरित रूप विशाल नहीं है। इस पंथ के आदि प्रवर्तक आदि- 
नाथ या शिव भगवान्‌ माने जाते हैं और गोरखनाथ इन्हीं के शिष्य 
मत्स्येन्द्रनाथ के शिष्य थे। 
तिब्बती जनश्रुति के अनुसार गोरखनाथ एक बौद्ध बाजीगर थे 
और उनके सारे कनफटे शिष्य भी आदि में बौद्ध थे। किन्तु बारहवीं 
शताब्दी के अन्त में सेन-वंश^के नाश होने पर य शैवमत में हो गये'। 
Ho म० हरप्रसाद शास्त्री आदि भी इसी विचार से सहमत हैं। 
किन्तु इसमें कोई सन्देह नहीं कि वजयानी सिद्धों के अनुसरण के 
कारण ही गोरख ने योगमार्ग के अभिनव रूप हठयोग को प्रतिष्ठित किया 
था। इसके अतिरिक्त इस सिद्धपंथ और नाथपंथ की चिन्तन-धारा 
सम्भवतः एक ही रही होगी क्योंकि दोनों के कुछ प्रमुख आचार्यो के नाम 
अभिन्न या सदृश हूँ-यथा, मीनपा, गोरक्षपा, „ जाळन्धरनाथ, जाळन्धरपा 
Eh aR से सिद्धों के SHRUBS विकसित पु ऽहि Gyaan 
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इस नाथपंथ में हठयोग का प्रधान स्थान हे अथवा यों कहिए कि 
नाथपंथ की साधना-पद्धति का नाम हठयोग है। कबीर की जानकारी के लिए 
इसे समझना आवश्यक है, क्योंकि कबीर ने भी हठयोग का ही प्रश्रय लिया 
तथा अनुसरण किया। हठयोग का तात्पर्यं बलपूर्वक परमात्मा से मिलना 
हे। शारीरिक और मानसिक परिश्रम के द्वारा ब्रह्म की अनुभूति प्राप्त 
करना ही हठयोग का आदर्श हे । इसमें 'चतुरशीत्यासनानि सन्ति नाना 
त्रिधानि च' अर्थात्‌ ८४ आसतों का भी विधान है। संक्षेप में कबीर का 
हठयोग यों हे-- 
उल्टे पवन चक्र षट्‌ वेधा सुनि सुरति लै लागी 
अमरन मरे मरे नहि जीबै, ताहि खोजि वैरागी” 
इसी हठयोग को कबीर ने ईइवरप्राप्ति का एक साधन माना हे । 
नाथपंथियों के ही हठयोग पर कबीर की योगधारा आश्रित 
साधो सहज समाधि भली' वाली उक्ति प्रसिद्ध हे। यह हठयोग 
मौलिक रूप में मर्हाष पतंजलि के योगशास्त्र से पृथक्‌ नहीं । इन बातों 
के अतिरिक्त कबीर ने योगसाधन के लिए घर बार छोड़ता अनावश्यक 
समझा क्योंकि उनके मतानुसार जो सहज साध्य हे उसके लिए कृच्छ- 
साधना व्यर्थं हे'। सिद्धि प्राप्त करनेवाला अथवा लंका जलानेवाला 
तो वह हे जो पंचेन्द्रियगत विषयों को दग्ध करके उन्हीं की राख शरीर में 
मल सके । ॒ i 
पंज पजालि सम करि बंका 
कह कबीर सो लहसै ळंका' 
इन्हीं कारणों से गुप्तजी जी यशोधरा भी मुक्ति पाने के लिए घर बार 
छोड़ने की आवश्यकता नहीं समझती ह। देखिए-- 
यदि हममें अपना नियम और शम दम हे 
तो लाख व्याधियाँ रहें स्वस्थता सम हे 
वह जरा ऐक विश्रान्ति, जहाँ संयम हे 
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अतः 
“भव भावे मुझको और उसे में भाऊँ 
कह मुक्ति भला किसलिए तुझे मैं पार्ऊ” 
वयोंकि--भोगें इंद्रिय जो भोग विधान, विहित हे-- 
अपने को जीता जहाँ वही, सब जित हैं'। 
इन बातों की समीक्षा के पश्चात्‌ हमें ऐसा प्रतीत होता है कि शायद 
कबीर ने भी उन ८४ सिद्धों को नहीं भुलाया है। देखिए-- 
“धरती अरू आसमान विचि, दोई तू बड़ा अबध 
षट्दशंन संशय पड़ाया, अरु ८४ सिद्ध” 
हम देखते हैं कि नाथपंथियों ने जिस शून्यवाद को वजयानियों मे 
उधार लिया था वह कबीर की निगुंण भावना में विद्यमान हे। इसी शून्य 
को कबीर ने सहक्लदलकमल का शून्य माना हे जहाँ अनहदनाद की सृष्टि 
होती हं और ईश्वर की ज्योति के दर्शन होते हैं। देखिए 
रस गगन गुफा मे अजर झरे 
बिनु बाजा झंकार उठे जहें, समृझि पड़ जब व्यान धरै 
बिना ताल जह कमल खिलाने, तेहि चढ़ि हंसा केलि करै” 
„ अधवा 
“सुन्न शहर में'बास हमारा जड़े सरवंगी जावे” 
शून्यवाद के संबंध में सर एस० राधाकृष्णन ने लिखा हे कि-- 
“According to this the world is unreal mental and 
non-mental phenomenon are al] illusory. This view 
is known a s Nihilism’. वज्रयान के योग और आचार मत के 
कारण ही यह शून्य अन्ततोगत्वा विश्व का मूल तत्त्व समझा जाने लगा । देवी- 
देवता का अस्तित्व इसके समक्ष मन्द पड़ गया | शून्य के अतिरिवत सभी 
चीजे माया समझी जाने लगीं। इतना होते Sg हुए भी कबीर अथवा उनके 
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दिखाई देती हे वह नाथ सम्प्रदाय में नाम को भी नहीं है। फिर भी 
कबीर आदि की रचनाओं का अध्ययन करने से यह स्पष्ट हो जाता हे 
कि उन दिनों नाथपंथी सम्प्रदाय अत्यधिक प्रभावशाली रहा होगा । 
पर यह भी सत्य हे कि निर्गुण पन्थ के क्रमिक विकास और विस्तार के कारण 
नाथपंथियों का ह्लास होने लगा था। और इधर कबीर ने बोद्ध सिद्धो के 
योग और अटपटे ढंग को धीरे-धीरे अपना लिया था। 
और तो और, इन नाथपंथियों ने बौद्ध सिद्धों की भाँति जात-पात 
पर भी ध्यान नहीं दिया और इनने हिन्दू-मुसलमान के ऐक्य को भी ध्यान 
में रखा और कहा कि हिन्दू और मुसलमान दोनों ही प्रभु के सेवक हैं 
और योगी उन दोनों में कोई अन्तर नहीं देखते । 
हिन्दू मुसलमान खुदाइ के बन्दे 
हम योगी न रखें किस ही के छन्दे' 
'काफिर बोध 
कबीर ने भी हिन्दू और मुसलमान के बीच ऐक्य की आवश्यकता 
समझी और संगठन के नारे बुलन्द किये और उतने दोनों को ही एक रास्ते 
पर लाने की महान्‌ चेष्टा की और व्यंग्योबित द्वारा दोनों की कमजोरियों 
का उपहास किया। देखिए :-- 
(क) 'कह हिन्दू मोहि राम्‌ पियारा 
तुरक कहै रहिमाना « 
आपस में दोउ लड़ लड़ि मूए, 
मरम न काहू जाना 
(ख) 'कोई हिन्दू कोइ तुरुक कहावे, 
एक जमीं पे रहिए 
सत्य तो यह है कि दोनों ही परमेश्वर की सन्तान हैं, को ब्राह्मण 
को शद्र' यह भी कबीर का ही विचार है। ब्राह्मण, शूद्र, नीच जाति उच्च 
जाति के विभेद की निन्दा बौद्ध-सिद्ध सरहपा ने भी की थी। जिस प्रकार 
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की हे ठीक उसी प्रकार की भावना नाथपंथियों में भी हे। पर कबीर ने 
तो खुल्लमखुल्ला इनका विरोध किया है, घोर निन्दा की हैं और गालियाँ 
दी हँ तथा इन्हें लथेड़ा भी है। 
पुनः जिस प्रकार वज्रयानियों ने सद्गुर बअणे धर पतवार', आदि 
कहकर यह सिद्ध किया है कि बिना सद्गुरु को कृपा के संसार में हम एक 
भी पग आगे नहीं चल सकते, उसी प्रकार गोरख के नाथपंथ में भी गुरु 
की बड़ी महिमा गाई गई हे । गुरु ही समस्त श्रेयों का मूल हें और एकमात्र 
अवधूत ही इस पद का अधिकारी हो सकता हैं। गुरु के संबंध में नाथ- 
पंथियों की भी एक उक्ति देखें -.. 
“अतिवर्णाश्रमी साक्षात्‌ गुरूणां गुरुरुच्यते । 
न तत्समोऽधिको वास्ति लोके सत्येव न संशयः |” 
कबीर ने तो सद्गुरु की महिमा को अनन्त बतलाया हें और कहा 
हे कि इनकी कृपा से अकथनीय कहानी, अथवा परम तत्त्व के रहस्य का 
भेता चल जाता हूँ। गुरुपूजकों के लिए प्रतिमा. पुजा आदि की आवश्यकता 
नहीं क्योंकि गुरु स्वयं जागता देवः हें। अतः यह मान लेना कदाचित्‌ 
अनुचित नहीं कि गुस्तत्त्व की कल्पन ५ वास्तव में कबीर के सारे मुख्य 
सिद्धान्तों का मूल स्रोत हे :-- | 
(क) 'सत्गुरु की महिमा अनंत, अनंत किया उपकार | 
लोचन ig उघारिया, अनंत दिखावन हार' 
(ख) गुरुप्रसाद अभृत - फल पाया। 
पूरा मिल्या तबै सुखं उपज्यो? । 
अब देखना यह है कि नाथपंथियों ने जिन अवधूतों को ही एकमात्र 
TPR का. अधिकारी समझा था, वास्तव में वे थे कौन ? स्थान-स्थान 
पर कबीर ने भी उन अवधूतों की चर्चा की ने 
अवधू सो योगी गुरु मेरा” 
` सहजयान ओर वज्यान में भी अवधूती वृत्ति’ नामक एक विशेष 
$; Re Rr विका अवह) रामू व्ारहव्मादिप्माचरश-0/१५ 


| 


( २५५ ) 


गण कभी-कभी सहजावस्था आदि की बातें करते हे। अतः प्रतीत होता 
हैं कि उनके अनुसार सहजावस्था को प्राप्त करने पर ही साधक अवधत 
होता हं। पर कबीर ने कई जगह स्पष्ट रूप से गोरखनाथ को ही 
अवधूत कहा ह-- 
रामगुन वेलड़ी रे अवधू, गोरखनाथ योगी 
फलतः To हरिहर प्रसाद द्विवेदी के शब्दों में कबीर पर इन बौद्ध 
सिद्धों का प्रभाव नाथपंथियों की मध्यस्थता में ही पड़ा हे। वस्तुतः 
कबीरदास जब अवधूतों को पुकारते हें तो इन सिद्धाचार्यों के अवधूत से 
उनका सीधा अभिप्राय नहीं होता।' यों तो तन्त्रग्रन्थों में चार प्रकार 
के अवधूतों की चर्चा हुई हें 
(१) ब्रह्मावधूत 
(२) शंवावधूत 
(३) भक्तावधूत 
(४) हंसावधूत । 
पर कबीर को अवधूत के इन प्रकारों से कोई मतलब नहीं था और 
यास्तव में कबीर ने 'पंचमकार' सेवी अवधूतों की कोई चर्चा भी नहीं को 
है। वज्रयानी सिद्धों ने भी इस पंचमकार को सिद्धान्त रूप में ग्रहण किया 
था। स्वयं गोरख के अनुसार अवधूत ये हैंइ-- 
“वचने वचने वेदास्तीर्थानि °च पदे पदे। 
दुष्टौ दुष्टौ च केवल्यं सोऽवधूतः श्रियेस्तु T: | 
एकहस्ते धृतस्त्यागी योगइ्चैककरे स्वयम्‌। 
अलिप्तस्त्यागयोगाभ्यां सोवधूतः श्रिम्रेस्तुनः। 
Mo Wo सं ofo- ? 
अतः कबीरदास का अवधूत नाथपंथी सिद्धयोगी ही था। इसमें 
सन्देह नहीं कि नाथपंथी निवृत्ति प्रधान हैं क्योंकि इनका आविर्भाव तांत्रिक 
मतों (बौद्ध) की कामप्रेरणा के विरुद्ध प्रतिक्रिया स्वरूप हुआ था और 
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इनने वञयानियों की भाँति स्त्रियों को योगसिद्धि का उपादान नहीं समझा 
वरन्‌ उन्हें परीक्षा का साधन बतलाया। एक प्रकार से कामलिप्सा के 
आत्यंतिक त्याग को ही इन योगियों ने योग की कसौटी स्वीकार किया 
हैं। पर पीछे चलकर इस पंथ के कापालिकों अथवा कौलों ने जो कुला 
(शक्ति) के उपासक बने, इस पंथ को व्यभिचारपूर्ण तथा भ्रष्ट कर 
दिया। 


वज्रयानियों तथा नाथपंथी अवधूतों के 'पंचमकार' के प्रत्येक मकार 
की निन्दा महात्मा कबीर ने की हे। मांसभक्षकों तथा शाक्‍तों की घोर 
निन्दा इनके पद्यों में लक्षित होती है: 
बकरा पत्ता खात है, ताकी काढी खाल 
जो बकरे को खात है, ताकर कौन हवाल' 
अथवा-- 
FE की छतरी भली, ना साकट बड़गाँव' 
अथवा-- 


साकत ब्राह्मण मत मिले, वैर्नों मिलै चंडाल? 


पुनः मद्यपान के स्थान पर भरि भरि राम रसायन पीवे' उन्हें विशेष 
रुचिकर तथा स्वादिष्ट प्रतीतू होता है । सिद्धों ने 'णिय घरणी चंडाल 
लेली आदि कहकर एकाभिप्रायेण मेथुन का समर्थन किया तथा . 
नाथपंथियों ने भी खुलकर कुलोपासना की, पर कबीर ने योगियों को 
कामिनियों सें पृथक्‌ रहने का उपदेश दिया, क्योंकि: 
छोटी. मोटी .कामनी सबही विष की बेलि 
वेरी मारे दाँव दै, वह मारे हंस खेलि' 
तथा--नारी की छाया पड़े अन्धा होय भुजंग” 


` गुप्त जी के भगवान्‌ बुद्ध ने भी सिद्धि गार्गं की बाधा नारी' कहकर 
Dr, R । महा भिनिष्छगण, क्रिया SA ps: kuanikia 


सिद्धान्तो का अनुकरण तथा अनसरण किया हे से सभी कबीर द्वारा 
संशोधित तथा परिष्कृत हे | 


कबीर का द्वेताद्वत दर्शन भी विलक्षण था । नाथपंथियों ने भी उनके 
विलक्षण समतत्त्ववाद का समर्थन किया हे :-- 
aei केचिदिच्छन्ति, द्वेतमिच्छन्ति चापरे। 
समतत्त्वं न जानन्ति द्वताद्वतविलक्षणम्‌' ॥ 


नाथपंथ में निरंजन की महिमा भी खूब गाई गई gi नाथपंथी 
निरंजन पद को परमपद मानते थे। कबीर ने भी निरंजन को परमाराघ्य 
समझा हे । बीजक में बताया गया हे कि अलख निरंजन के द्वारा ही सारी 
सृष्टि एक तन्तु से बँधी हुई ह। पर इन अलख जगानेवालों की पीछे 
चलकर एक भीषण बाढ़ आई और ये इस तरह बढ़ने लगे कि गोस्वामी 
तुलसीदासजी को तंग आकर कहना पड़ा:-- 
“तुलसी अलखहि का लखे राम नाम जपु नीच” 


अन्त में यह कह देना आवश्यक प्रतीत होता हे कि कबीर आदि 

निर्गुण मतवादी संतों की बाहरी रूपरेखा पर विचार करने से यह स्वतः 
स्पष्ट हो जाता हे कि ये पूर्णतः भारतीय हें और बौद्धधर्म के अंतिम सिद्धों 
और नाथपंथी योगियों के पदादि से इनका सीधा संबंध है। भाव, 

` भाषा सब कुछ मिलती-जुलती सी हं । इन सभी दृष्टियों से वे ही मुख्यतः 
कबीर के पथ-प्रदशेक हैं। कबीर की ही भाँति ये साधक त्ञाना मतों का 
खंडन करते थे और सहज तथा शून्य में समाधि लगाने को कहते थे। 
सत्गुरु की भक्ति सबों के लिए समान थी। सबों ने सद्गुरु की विशद 
महिमा का गान किया है। बौद्धो ने कहीं-कहीं गुरु को स्वयं बुद्ध से भी 
बड़ा कहा हे। ऐसी उक्तियाँ तो कबीर के पदों में अनेक स्थलों में मिलती 
हैं जहाँ ग्रु को गोविन्द केन्समान ही बतलाया गया हं। यही कारण हू 
कि कबीर ने अपने को कहीं सबद गुरु का चेला माना हें तो कहीं विवेक 

Dr aaa AA | 


ही x 


A >) 


नाथपंथियों आदि में समभाव से समादत है। पर इतना होते हुए भी 
यह कहना युक्तियुक्त नहीं प्रतीत होता कि कबीर की योग-साधना 
ठीक-ठीक वज्रयानियों अथवा नाथपंथियों की सी थी। कबीर मस्त मौला 
थे, दार्शनिक थे, और थे बहुश्रुत। फलतः इनके विचार उन सबों की अपेक्षा 
विशेष उन्नत, अधिक रिष्ट तथा अत्यन्त परिष्कृत एवं वैज्ञानिक 
जसे उनका पंथ अनोखा था, वैसे ही उनकी चितनप्रणाली भी निराली थी | 
. “कैपिलदेव' नारायण सिंह--'कपिल * 
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रहस्यवाद 


शब्द की दृष्टि से छायावाद और रहस्यवाद दोनों ही अत्यन्त 
आधुनिक हैं, रवि ठाकुर के काव्य के साथ जनमे हुए। वाद के लिहाज से 
दोनों ही अत्यन्त प्राचीन हे, .उतने प्राचीन जितना भारतीय ब्रह्मज्ञान। 


प्रत्येक पदार्थ में चेतना का बोध छायावाद हे और इस चेतना से, 
साथ विञ्व-चेतना के एक्य की अनभति रहस्यवाद हे yA अद्वेतवाद 


हे कि अद्वैतवाद में यह एकीकरण अभेद और जानाधृत होता हे जबकिः 
रहस्यवाद में यह ऐक्य बोधपुणे और प्रेमाश्रित होता हे ||ओर चूँकि 
दो सत्ताओं की एकता की दृष्टि से प्रेम का चरम रूप दाम्पत्य हें, 
इसलिए रहस्यवाद में 'मधुरभाव' की प्रधानता रही हे। संग्रोग और 
वियोग प्रेम के आदि और अंत हैं। स्वभावतः रहस्यवाद में संयोग की, 
मादकता और विरह का ताप [मिलेर मिलेगा । शरीरी चेतना का अशरीरी 
विश्व चेतन से प्रति प्रेम की यह कहानी अकथ ह, नेनन-बेनन' से नहीं 
कही जा सकती, संकेतों से इंगित की जा सकती हं । परिणाम-स्वरूप 
रहस्यवाद में प्रतीकात्मक भाषा का प्रयोग एक प्रकार से अनिवार्य 
हो जाता हं । संक्षेप म व्यापक सौंदर्यानभति, प्रेमोपासना, अन्तजेगत्‌ का 


ऐक्य, तीव्र विरह-वेदना, और संहिलष्ट जीवश-दशुन रहस्यवाद .का भाव- 


और प्रतीक शेली, सांध्य भाषा, एवं लाक्षणिक अलंकार उसका 


LoS Xr ऐके gI NATE नर्र Fa 
विभाव-पक्ष है। Ya दट २ हक कप दा यि 


~ अतुभव के माध्य, के अनुसार रहस्यवाद के तीन प्रकार-ज्ञानात्मक़, उणा?) 
भावात्मक और साधानात्मक, कुछेक विद्वानों (Wo च० शुक्ल प्रभूति) 
STERN 
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के द्वारा कहे गए हैं। उपकरण के अनुसार स्परजन आदि ने रहस्यवाद के 
निम्नलिखित भेद माने हैं-- 

सौंदर्य रहस्यवाद (Beauty mysticism), भक्तिपरक रहस्य- 
वाद $.(Devotional mysticism), दर्शनपरक _ रहस्यवाद 
3(Philosophical mysticism) प्रकृति-रहस्यवाद ५ (Nature 
mysticism), $ प्रेम-रहस्यवाद (Love mysticism) और 
शिशु-र्‌हस्यवादः (Child mysticism) 1 


रहस्यवाद का आरम्भिक रूप वेदों में मिलता है। ऋग्वैद में अज्ञात 
ss के साथ मानवीय सम्बन्ध स्थापित किये गए ह— 
सनः पितेव सून वेऽप्ने । 
सूपायनो भवा 
सच स्वानः स्वस्तये। 
| सृष्टि के विकास-क्रम के प्रति होनेवाले कुतूहल की धुंधली, रहस्यमयी 
अभिव्यक्ति की गई हे-- 
नासदासीन्नो सदासीत्रदानीं 
नासीद्रजो नो व्योमापरो यत। 
किमावरीवः कुहवस्य शर्मन 
अम्भः किभासीत गहनं गभीरम । 
| और दार्शनिक तत्त्वों का प्रेमपरक कथानकों (यम-यमीसंवाद), रूपकों ` 
और प्रतीकों. में अभिव्यंजन किया गथा हः 
द्रा सपूर्णा सयुजा सखाया 
संमानं वृक्षे परिषस्व जाते। 
तयोरेकः पिप्पलं स्वाद्वत्ति 
अनइनन्नन्यो अभिचाकशीति। 


महा पायो और वृक्ष के रुपकों द्वारा अर्र आत्मा और fife 
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उपनिषदों में वैदिक रहस्यवाद अधिक विकसित हो उठा हैं। यहाँ 
अज्ञात सत्ता के प्रेम-सम्बन्ध की तुलना दाम्पत्य प्रेम से की गई हैँ। भगवान्‌ 
को 'रसो वैसः कहा गया है। दार्शनिक तत्त्वों और सृष्टि के विकासक्रम 
के प्रतिपादन के हेतु रहस्यमयी भाषा का प्रयोग किया गया हे। ब्रह्म का 
प्रतिपादन इस प्रकार किया गया है 


पूर्णमिद: पूर्णमिदं yA 


क्ल? 


~ 4 NI 
पूर्णात्‌ पूर्णमुदच्यते | पता भर ५५ Pi YA H 

णस्य पूर्णमादाय | AW 
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पूर्णमेवावशिष्यते । WAA ER 
छांदोग्य उपनिषद के यात॒वल्क्य-मैत्रेयी-संवाद में तत्त्व-प्रतिपादन के निमित्त 
कथानक-रूपक का सहारा लिया गया हे। भेद यह हे कि उपनिषदों में 
वेदों की अपेक्षा सौंदर्यंभावना का सूक्ष्मतर संवाद मिलता है। जसे, 
सहोवाच न वा अरे पत्युः कामाय पतिः प्रिया-भवति 
आत्मनस्तु कामाय पतिः प्रिया भवति 
न वा अरे जायायै कामाय जाया प्रिया भवति 
आइमनस्तु कामाय जाया प्रिमा भवति। 
वृ हृदा रभ्यक 
इस प्रकार उपनिषदों में चितक का मन्‌ स्थल और बाह्य सौंदर्य से 
` हटकर आदश और आन्तरिक सौंदर्य की ओर हढ़ गया Zl फिर उपनिषदों 
में रहस्यवाद का माध्यम गद्य हे, पद्य नहीं । यहाँ कल्पना तत्त्व का तिरोभाव 
तो नहीं है किन्तु चिन्तन को प्रधानता ži i 
कपिल द्वारा प्रतिपादित सांख्यशास्त्र में दाम्पत्य-सम्बन्ध के आधार पर 
दार्शनिक सिद्धान्तों की विवेचना हुई है। ईश्वर को पुरुष और प्रकृति 
को नटी कहा गया हे । यह प्रेम-परक विवेचन एवं पुरुष-प्रकृति का रूपक 
भावात्मक रहस्यवाद की भाव-भूमि को सदा लिये रहता हे। 
नवीं-दशवीं शताब्दी के लगभग नालन्दा और विक्रमशिला के आस: 
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(सिद्ध (बोद्ध तांत्रिक) और शावत। इस तांत्रिक साधना में रहस्यवाद 
ने एक अत्यन्त गृह्य रूप धारण किया। सिद्धों ने माधुर्यंभाव का नग्न और 
अश्‍लील रूप ग्रहण किया। 'रसो वैसः' की व्यावहारिक अनुभूति के लिए 
डोमिन आदि के साथ सहवास सुख का विधान किया गया और इस प्रकार 
महासुखवाद' का प्रवर्तन हुआ। इस चमत्कारवादी संस्कृति ने हठयोग का 
भी पल्ला पकडा। शरीर की रहस्यमयी व्याख्या की गई। शरीर में ब्रह्मांड 
की कल्पना की गई और इस प्रकार साधनात्मक रहस्यवाद का प्रादुर्भाव 
हुआ। संध्या-भाषा' और प्रतीक पद्धति तो अनिवार्यतः अपनाई गई, सदगुरु 
को साधना का प्रधान अंग माना गया। संध्याभाषा और प्रतीक पद्धति-- 
बलद बिआएल गबिया बाँसे 

-"ढेराढणपाद 

जहिमन पवन न संचरई, रवि शशि न पवेश। 
| ताहि बट चित्र विराम कस, सरुहे कहिअ उवेश । A 


/ e पा 
RAT का चरम विकसित रूप कबीर में मिलता है। कीर ने घट- 
घट में पिंड” देखा हे-- | 
“सब घेट मेरा साइयाँ सूनी सेज न कोय । 
बलिहारी वा घट्ट की जा घट परगट होय | 
कबीर का यह 'पिंड' अनिर्वचनीय, अगम-अगोचर, अकल-अनीह और 
शब्दातीत हैँ । वह महज अनुभव का विषय है— 
लिखा-लिखी की हे नहीं, देखा-देखी की बात। 
कभी-कभी उसकी सघन व्यापकता और पारदर्शी सूक्ष्मता पर कबीर विस्मित 
हो उठते - हे । | 
ता कछु आहि कि qrii 
यह विस्मय आत्मा और परमात्मा की अद्वैतता पर भी होती ह-- 
हेरत-हेरत हे सखि रह्यो कबीर हिराइ। 
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) 
i विपरीत भी awa Aa 
और संसार के / घटना-चक्र पर भी--- (डर Fil 
एक अचंभा देखा रे भाई, ठाढ़ा सिंध चरावे गाई | वतर 
eR 


(यह विस्मय-भावना रहस्यवाद का प्रस्थान-विन्दु हैं।| विस्मित 
ज्ञाता में ज्ञेय के प्रति जिज्ञासा का होता स्वाभाविक है। कबीर का विस्मित 
हृदय जिज्ञासु बनकर आत्मा के चिर धन लाळ का संधान करने निकलता 
है और पाता है कि समस्त विश्व में उसी की नूरानी लाली छायी है। वह 
स्वयं भी वही है--उसी के रंग में सराबोर-- 

लाली मेरे लाल की जित देखौं तित लाल। 
८ लाली देखन मैं गई कि मैं भौ हो गई लाल॥ 


यह सम्पूर्ण ब्रह्मांड उसी का खूप-विलास हे--ईशावास्यमिदं सवं SIT 
यत्किञ्च जगत्यां जगत्‌ । इस विस्तार में परमानन्द की अनुभूति होती ह, 
और साधक तादात्म्य अनुभव करने लगता है। कबीर को लगता हैँ कि 
जिस तरह प्रिया पीघर, से पीहर' आती हे और सखी-सहेलियों के बीच 
केलि-क्रीड़ा करती है किन्तु फिर भी उसका मन प्रिय पर ही अँटका रहता 
है उसी तरह आत्मा 'परमपुरुष से बिछुड़कर ध रती पर आई, किन्तु उसी 
के लिए सदा विकल रहती , ह s a 
ज्यों तिरिया पीहर बसै सुरति रहे पिय माहि। 
ऐसे जन जग में रहे, हरि कौ भूलत नाहि॥ 
सीमा और असीम के इस अन्योन्याश्रय-संबंध के संबंध के ज्ञान, परमतत्त्व से 
तादात्म्य-अनुभव और अपनापन की अनुभूति के साथ ही उस असीम ही उस असीम के 
प्रति समवेणोन्मुख अनुराग उत्पन्न होता है। भक्त, भगवान्‌ से एकाकार 
होना चाहता है। इस एकाकारिता में ज्ञान दूर तक सहायक नहीं होता 
क्योंकि उसके लिए अकल-अनीह की लीला अभेद्य अधकार ह। इसम 
प्रेम सहायक होता हे । कबीर में यह प्रेम अनन्यासक्ति की कोटि को 
पहुँचा है। हाउ अन्त मी विम ब का र 
रमाना स पन आतात्डाडी के ढाई अक्षर-अक्षत ले 
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~ 


राम की. बहुरिया” AG (यह मधुरभाव' कबीर के रहस्यवाद का 
TIN ताक 
~ गवीर ने उस 'प्रेमिड साई' की, जो दुनिया के सभी राहियों पर रंग 
डालता हे और केलि के लिए आमंत्रित करता हे, आवाज सुनी और व्याकुल 
हो गए। 
सतगुरु हो महाराज 
G- मो पै सांई रंग डारा। 
Y सब्द की चोट लगी मेरे मन में 
वेध गया तन सारा। 
ओषध मूल कछ नहीं लागे 
का करे बेद बेचारा। 
सुर नर मुनि जन पीर औलिया- 
कोई न पावे पारा। 
साहब कबीर सर्व रंग रंगिया 
सब रंग ते रंग न्यारा । 
अनन्त-लोक की यात्रा रहस्यवाद की सामान्य प्रवृत्ति हें जिसमें न 
केवल भावना की ही प्रगति' होती है, वरन्‌ सम्पूर्ण हृदय की आकांक्षा’ 
की। कबीर का सम्पूणं अस्तित्व उस ओर प्रवहमान है-- 
आन न आवे नींद न आवै ग्रिह बन धरै न धीर रे) 
जूं कामी को काम पियारा, ज्यू' प्यासे को नीर रे] 
रहस्यवादी का यह अनन्त-लोक आनन्द-लोक हे जहाँ अमृत की 
फुहियाँ बरसती हैं, अनहद-संगीत निःसृत होता है और जहाँ सदा विमल 
प्रभात रहता है-- 
मोतिया बरसे रौरे देसवाँ दिन-राती। 


| मुरली-शब्द सुनि मन आनन्द भयौ, जोति वरे दिन-राती ।। 
इस रह्स्य-लोक का सम्मोहन (H r 


A 
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ओर उर्ध्वग्रीवा होकर ताका करते हैं उसी तरह कबीर वडी उत्कंठा से उस 
प्रेम-नगरी की ओर देखते हैं--जैसे चकोर चन्द्रमा चितवे, जसे चातक 
स्वाती । ; 
उस लोक के सामने इस पार की कठोर धरती रहस्यवादी को नह 
भाती! इसलिए रहस्यवादी कवियों में जगत्‌ के एति उपेक्षा का R 
भी akafa मात्रा में रहता हे जिसे आधुनिक भाषा मे पलायदवाद 
कहा जाता है। कबीर को पी-घर के रंगमहल के सामने नैहर की गलिया 
अच्छी नहीं लगतीं-- 
I è नहीं a 
नैहरवा हमकाँ नहीं भाव | 
ल ल त्ता ui aa > अ = 
साईं की नगरी परम आति सुन्दर, जहाँ कोइ जाई न आव। 
किन्तु वह लोक ऐसा है जहाँ चाँद-सूरज भी नहीं पहुंच पाते, जहाँ 
पवन और पानी की गति नहीं ह Pd 
चाँद सूरज जहे पवन न पानी, को संदेश पहुंचाव: 
साई के सर्प-डगर पर चलना अत्यन्त कठिन है। अतः रहस्यवाद म॑ 
. रूमानियत के साथ-साथ प्रेम की दुर्वारिता और प्रेमपथ के काठिन्य का 
भी परिचय मिलता है। प्रेम-उद्देलित कबीर का मन इस रपटीले मागे 
के व्यवधान पर व्याकुल हो उठता द 
मिलना कठिन है कैसे मिलौंगी प्रिय जाय । 
समझि-समझि पग घरों जतन शे बार-बार डिग जाय। 
उची गैल राह रपठीली, पाँव नहीं ठहराय। 7 
प्रेम-पंथ का काठिन्य मीरा की पंक्तियों में और अधिक समस्यामूलक 
टे दो कारण है*-मीरा के जीवन की विपरीत 
रूप में प्रकट हुआ ६। इसके दो कारण ह | 
परिस्थिति और हृदय । 
ji; y 2 S 'गुरु-मंत्र' का पाथेय लेकर बढ़ता जाता 
करे 
साई' के डग $ 
T दुनिया a जाती हे तब उस निविड़ प्रहर में वह प्रिय 
हैं और जब सारी दु WA जाति संत शिव 
कक्ष में पहुँचता हतया निशा सवे भूतानां तस्या दि 


pia 
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इवभोर हो तन्द्रिल-स्वप्निल हो रहा था कि प्रिय के एक स्वगिक स्पर्श ने उसे 
जगा दिया । वह आँख मूँदकर प्रिय की मधुर उपस्थिति और स्पशे 
का अनुभव करता हे। उसे भय होता हे कि आँख खुलने पर वह सलोनी 
मूति तिरोहित न हो जाय-- 


सपने में साई मिले, सोवन लिया जगाय। 
आखि न खोलूं डरपता, मति सपना È जाय॥ 
आध्यात्मिक परिणय का यह कोमल और प्राण-स्पर्शो रूप कबीर के 
रहस्यवाद को छोड़कर अन्यत्र मिलना दुर्लभ है। > 
कबीर प्रेम का प्याला पीकर दिनरात छके रहते A र 
कबीरा प्याला प्रेम का, अन्तर लिया लगाय । 
रोम-रोम में रमि रहा, और अमल क्या खाय ।। 
कबीर ने प्रेम का यह पैगाम सम्भवतः सूफियों से लिया यद्यपि सूफियों 
को तरह उन्होंने भगवान्‌ को स्त्री का रूप नहीं दिया हे। जाहिर है, कबीर 
1. सूफी फकीरों के सम्पर्क में आये थे। 
तो सूकियों की तरह कबीर पर भो परम प्रेम का नशा चढ़ा हे, जिसका 
खुमार उतरने को नहीं। इस प्रेमानुभूलि से एक क्षण के लिए भी साधक 
अलग नहीं होना चाहता। वह तो मानो प्रेम-पात्र को अपने लिए सुरक्षित 
कर लेना चाहता हे :-- * 


SPA ना में देखों और को, ना तोहि देखन देवँ । 
किन्तु भौतिक व्यवधान प्रेमानुभूति को एकतानता को रह-रह कर 
Aé टका दे देता हैं और नश्वर शरीर से अनश्वर गीत गाना कठिन हो जाता 
है । यह भौतिक व्यवधान मृत्यु तक ही है, मृत्यु के उपरान्त तो महा मिलन 
होता हे। इसलिए सूफी मृत्यु की कामना करते हैं। कबीर इस जीवन 
में भी मिलन की कामना करते है, उस जीवन में तो मिलन निश्चित है ही-- 


बिरहिन उठि-उठि भई परै दरसन कारन 
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इसलिए कबीर को मृत्यु का डर नहीं हे :-- 


बिरह्‌ कुल्हारी तन बहे घाव न बाँधे रोह। 
मरने का संसय नहीं छृटि गया भ्रम मोह॥ 

हिन्दी के सूफी कवियों में जायसी सर्वाधिक प्रसिद्ध हें। उनके प्रसिद्ध 
ग्रंथ 'पद्मावत' में रहस्यवाद की झाँकियाँ यत्र-तत्र मिलती हैं। फर्क यह हे 
कि कबीर की पद्धति-अन्मोक्ति-पढति-हं-और. जायसी. की समासोक्ति | 

भक्त कवियों में सूरदास और मीरा के कुछेक पद रहस्यपरक हें। 

चकई री चल चरन सरोवर जहाँ न मिलन वियोग। 

निस दिन राम राम की वर्षा, भय रुज नहीं दुख भोग। 

_ जहाँ सनक से मीन हंस शिव, मुनि जन-रव रवि-्रभा प्रकास। . 

प्रफूलित कमल निमिष नहीं, ससि डर गुंजत निगम सुवास। 

और ऐसी कल्पनाओं में सूरदास के रूपक संतों की अपेक्षा अविक 
भावात्मक रहे l सूरदास जी पुष्टिमागी थे, ईश्वर के अनुग्रह 
(Grace of God) के विश्वासी । इस अनुग्रह के प्रति उनकी आइचर्य- 
भावना उन्हें रहस्यवादियों के निकट लाती हूँ और उनकी पुष्टि-भावना 

YA संतों की गुरु-भावना का परिवर्तित रूप-सी लगती है। कबीर को तरह 

सूर ने भी प्रतीकों का प्रयोग आत्मा और परमात्मा के लिए किया ZA 
भूगी, मधुकर, शुक, सखी, चकई इत्यादि सूर॑-साहित्य में आत्मा के. 
ही प्रतीक ड । सूरदास में नाम, ` रूप और गुण का सर्वथा परित्याग T 
देखकर कुछ लोगों ने सूरदास के रहस्यवा: जा उ २७० 
कहा है, गो कि यह कोई बहुत उपयुक्त नाम नहीं। 

मीरा कृष्ण को अलौकिक और अतु कहती हैं। उनका परोक्ष 
अमर प्रियतम हृदय में बसता हैं। 

किन्तु यही अविनाशी 'पिया? उतका “सच्चा बाळमा हैं। इसे 2: | 
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और दूसरी ओर वास्तविक रूप से उस प्रियतम के पलंग पर पौढ़न 
की अभिलाषा भी करती हे । 

कबीर की तरह मीरा भी इस जीवन के व्यवहार के बीच ही 
परमात्मा से तादात्म्यान्भति करती हे और इस प्रकार पिण्ड म॑ ब्रह्मा 
देखती हे । 


हिन्दी के आधुनिक कवियों के साथ छायावाद आया, रहस्यवाद नहीं । 

$ छाया-युग हृदयवाद को लेकर आया है। वह पश्चिम से आनेवाले 
i स्वच्छदतावाद का हिन्दी रूपान्तर था । उसमें कोटस्‌, वायरन्‌ और शेली 
की प्रेरणा थी, कबीर को नहीं। वसे कुछेक गीत तो ऐसे निकल ही 


श जा सकते हैं जिनमें रहस्यवाद की प्रवृत्तियाँ आ गई हों। 


आधुनिक काल के अहिन्दी-भाषी कवियों में रवीन्द्र का स्थान सर्वो- 

त्कृष्ट gl कबीर और रवीन्द्र दोनों परम-प्रेम के पथिक हैं। दोनों में 

प्रिय-मिलन की व्याकुळता हे । दोनों में प्रेम का उन्माद हे और सम्मोहन 

Zl कबीर ने 'सतगुरु हो महाराज मो पै साईं रंग डारा' वाले पद में 

| प्रेम भिखारी साईं के केलिनिमंत्रण को सुना । रवीन्द्रनाथ ने इस 
भाव को गीताञ्जलि' में इस प्रकार प्रकट किया है :-- 


सुन्दर, तुमि एसे छिले आजि प्राते. 
A अरुण वरण «पारिजात लये हाते। 
निद्रित पुरी, पथिक छिछ ना पथे, 
एका चलि गेले, तोमार सोनार रथे, 
बारेक थामिया मोर वातायन पाने 
'चेन छिले तब करुण नयन पाते। 
सुन्दर तुमि ऐसे छिले आजि mI 


(हे सुन्दर, तुम आज सवेरे आये थे, लाल रंग का परिजात हाथ में 
लिये हुए।: सारी नगरी सोई थी। राह 


तम 
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तुमने अपनी करुणा-दृष्टि मेरी खिड़की पर डाली थी। हे सुन्दर, तुम 
आज सबेरे आये थे।) पर दोनों में अन्तर हे। एक की केलि यत्त- 
साधित है, दूसरे की स्वयं प्राप्त, एक अपने को और अपने पौरुष को 
भूलकर भी भूलना नहीं जानता, दूसरा अपने को और अपनी शक्ति 
को स्मरण रखकर भी भूल जाता हे; एक क्रियात्मक हे, दूसरा भावा- 
त्मक; एक का मार्ग साधना का मार्ग है, दूसरे का सौन्दर्य का; एक करने 
में विश्वास करता है, दूसरा होने में, एक प्रधान रूप से संत हे, दूसरा 
कवि। (कबीर--ह० प्र० द्विवेदी) रजनीकान्त रवीन्द्र की कोटि H 
आते हैं :-- 
आमि तोमाय चाहिना जीवने 
तुमि अभागारे चेये छो हे। 
आमि ना डाकिति हृदय माझेर 
तुमि देखा दिये छो RI 


किन्तु कबीर अभिसारिका [भिसारिका बनकर, चुनरी पहनकर, प्रेम-जल मे स्नात_ 
UES पटतकर न्या 
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होकर और आंचल में दीप छिपाकर पिय क इ पन e और आंचल में दीप छिपाकर 'पिय' को ढूँढ़ने निकलते हैं-- 
भीजै चुनरिया प्रेम रस बूँदन । 
आरती साज के चली है सुहागिन 
प्रिय अपने को ढूँढ़न॥ _ ja 
यहाँ कबीर मीरा के निकट हैं। मीरा ने भी TAR की E 
“हरि आवन की आवाज सुनी हे ओर सम्मोहित हो मंच रंग चोला 
पहनकर भझिरमिट खेलने को निकलती है | 
विदेशों के रहस्यवादियों में प्लेटो, a डिन (मिल). बो 
डेका, गेटे, हेगेल, जाज फाक्स, जाज हरबट, डौन, जात स्मिथ, बि छ 
लेक, क्रिस्ट्ना ka वर्ड सव्थ, कीट्स, अण्डरहिल इत्यादि की 


हों सकती है। वडे सवथ ने रहस्यावस्था का संकेत निम्नलिखित पि पंक्तियों 


सा नर i अ `; लाठ ; 
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That serene and blessed. 
10) "00 न breath of this corporeal frame. 
And even the motion of our human blood. 
Almost suspended, we are laid asleep. 
In body, and become a living soul. 
While with an eye made quiet by the power 
Of harmony, and the deep power of joy. 
We sce into the life of things, 
ब्लेक की प्रसिद्ध पंक्तियाँ हे-- 
To see the world ina grain of Sand 
And a heaven in a wild flower 
Hold Infinity in the palm of your hand 
And Eternity in an. hour. 
-केशरीकुमार 


Dr. Ramdev Tripathi Collection at Sarai(CSDS). Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan 


LA 
© 


छायावाद को शव-परीच्ता 


आलोचक के टेबुल पर आधुनिक हिन्दी कविता की एक विशिष्ट 
काव्यःप्रवृत्ति की प्रतिमा पड़ी हुई हे। इस प्रतिमा का वाह्य रूप-रंग 
आकर्षण से भरा ह--अंग-प्रत्यंग में सौन्दर्यं झलक रहा हे। अधरों पर 
भावों की तरलता हे और कपोलों पर उमंग की मादकता; पलकों पर 
अनुभूति का बोझीलापन हे और आँखों में अभिलाषाओं की अरुणिमा। 
किन्तु, प्रतिमा निस्पन्द हे। क्षण-भर के लिए आलोचक को भी संशय 
होता है कि यह निष्प्राणता हं या आलस्य KI शिथिलता । और, अपने 
संशय को दर करने के लिए, प्रसाद' के शब्दों में गुनगुनाकर, यह उसे 
जगाना चाहता हे :- 


अधरों में राग अमन्द पिये, 
अलकों में मलयज बन्द किये, 
तू अब तक सोयी हुँ आलो, 
आँखों में भरे विहरुग री! 


किन्त, यह प्रतिमा तो नितान्त गतिहीन हे-नबिल्कुल शवसी निस्पन्द । 
तभी तो आलोचक उसकी शव-परीक्षा के लिए उद्यत हुआ हैं। 
किन्तु, आपको भी सम्भवतः इस बात का संशय हो कि क्या 
वस्तुतः 'छायावाद मर चुका और उसकी शव-परीक्षा का उपयुक्त अवसर 
2 थी घटा ? कया उमंग-उल्लास, हास-रुदन और HUMES की 
भावनाएं अब हमारे हृदय से “सर्वथा मिट गई कि हम 'छायावाद' की मृत्यु 
निश्चयात्मक रूप से स्वीकार कर लें ? वस्तुतः हमारे हृदय की दह भावः 
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नाएँ जिस रूप में छायावाद में आई थीं, आज भी वसी. में आई थीं, आज भे ही हैं, प्रत्यत 
जीवन-दर्हान कौ जटिलता के साथ वे तीव्रतर होती जा रही हैं; किन्तु 


काव्य की एक विशिष्ट परिपाटी के रूप में--'छायावाद' का लेबल 
HY SS ~ "-! 
लगाकर जो काव्य-प्रवृत्ति प्रथम महाथद्ध के बाद हिदी साहित्य में 


उपस्थित हुई थी और जिसने अपनी एक परंपरा भी स्थापित कर ली 
थी, वह इस दूसरे महायुद्ध तक आकर समाप्त हो चली हे।'जब तक 
व्यक्ति हे, परिस्थितियों से उसका संघर्ष हे और उनमें अपनी चेतना का 
सामंजस्य न पाकर उसकी वृत्ति अन्तमुंखी होती हे तब तक साहित्य में 
रोमान्टिक प्रवृत्ति जीवित रहेगी। छाया अनभति और अभिव्यक्ति की 
भंगिमा पर अधिक निर्भर करती हे। अनुभूति के समाहार के लिए द्रष्टा 
और दृश्य--दोनों पक्षों की अनिवार्य अपेक्षा है । प्रत्येक युग का द्रष्टा 
अपने युग के दृश्य से प्रभावित होता है और तदनुकूल अपनी हादिक 
भावनाओं को--अपनी अनुभूति को--अभिव्यक्त करता है। अतः 
अनुभूति का निर्धारण और उसका संस्कार युग की परिस्थितियों द्वारा 
होता हे और अभिव्यक्ति के स्वरूप का निर्णय भाषा की अजित-संचित 
परम्पराएँ और तत्कालीन मान्यताएँ करती हैं। अनुभूति निःसीम है, 
अभिव्यक्ति का माध्यम ससीम। इसलिए एक निश्चित सीमा में बँधकर 
` अभिव्यक्ति का एक विशेष माध्यम रूढ़िगत हो जाया करता हैँ; और 
फलस्वरूप वाद की कारा में अवरुद्ध भी हो जाया करता हे । ध्वन्यात्मकता, 
छाक्षणिकता, सोन्दर्यमय प्रतीक-विधान एवं उपचार-वक्रता के बहिरंग 
से परिवेष्टित 'स्वानुभूति की विवृति 'छायावाद' की प्रमख विझेषता थी। 
आज की परिवत्तित परिस्थिति में यद्यपि हमारी अन्‌भति की संवेदनशीलता 
मं भी परिवर्तेन के लक्षण दीख रहे हैं (क्योंकि हम गत्यात्मक प्राणी ह 
ओर परिवर्तेन से प्रभावित होना हमारी प्रकृति हे) फिर भो हमारी 
अनुभूति की मूल प्रेरणाएँ चेतन आत्मा की तरह शाश्वत हैं। आत्मा 


अमर ह| अतः छाया, जो आत्मा ह अमर हूँ; कि लु बाद बहिरंग 
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मझे भय है कि कुछ छायावादी कवियों को छायावाद की शव-परीक्षा 
असंगत जान पड़ें। किन्तु, मैं उनसे यह निवेदन करना चाहता हँ कि यदि 
वे अपनी काव्य-प्रिया के प्रति वैयक्तिक आसक्ति की संकीर्ण परिधि से ऊपर 
उठकर, साहित्य की वृत्तियों के वैज्ञानिक विवेचन की दृष्टि से देख तो 
उन्हें अपनी स्थिति स्पष्ट हो जायगी। इतन पर भी उन्हें यदि सन्तोष 
न हो, तो छायावाद के दो प्रबळ स्तम्भ, सुमित्रानन्दन पन्त और महादेवी 
वर्मा की ये पंक्ति उनके सम्मुख उपस्थित कर दना चाहता R | 
पन्त के शब्दों में-“छायावाद इसलिए अधिक नहीं रहा कि उसके 
५ पास भविष्य के लिए उपमौ, नवीन आदश का प्रकाश, नवीन रभीवना 
का सोन्दर्य-बोध और नवीन विचारों का रस नहीं था। वह काव्य न रहकर 
केवल अलंकृत संगीत बन गया था | 
और महादेवी वर्मा की दृष्टि में--“छायावाद ने कोई रूढिंगत अध्यात्म 
या वर्गगत सिनत का संचय न देकर हमें केवल समष्टिगत चतचा वर्गगत सिद्धान्तों का संचय न देकर केवल समष्टिगत चे 
zana सौन्दर्य-सत्ता की ओर जागरूक कर पजा की ओर जागरूक कर दिया था;, इसी से उसे यथाथ 
रूप में ग्रहण करना हमारे लिए क में ग्रहण करना हमारे लिए कठिन T गया। 
इस अवसर पर 'छायावाद' के प्रवर्तत की प्रेरक शक्तियों का विश्लेषण 
कर लेना अनुपयुक्त न होगा। इस विश्लेषण के बाद ही वास्तविक दाव- 
परीक्षा करने में समर्थ हो सर्केगे ।. एक आलोचक के शब्दों में-- राजनीति 
में जिन प्रेरणाओं से गांधीवाद का विकास हुआ, साहित्य में उन्हीं प्रेरणाओं 
से छायावाद का जन्म हुआ जन्म हआ। इस विचार में मौलिकता तो अवश्य हूं; 
किन्त इस बात को हम अस्वीकार भी कैसे कर सकते हैं कि जहाँ गांधीवाद 
समष्टि को प्रधानता देता हं, वहा छायावाद व्यष्टि को ही महत्त्वपूण मानता 
5 निष्क्रिय प्रतिरोध का अस्त्र ग्रहण क" T करके भी जहाँ गांधीवाद पूर्णत 
सक्रिय है, वहाँ सक्रियता की उत्तेजना“लेकर भी छायावाद सवना 
pE के इस व्यौष्टगत जीवन-दशन की. मल प्रेरणा .को पकडुन 


के fau उसकी विकास-कालीन परिस्थिति का विश्लेषण करना होगा । 
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गत महायुद्ध ने (मेरा तात्पर्य प्रथम महायुद्ध से हे) विइव-व्यापी रूप में 
कलाकारों को चेतना को बहिजंगत की संत्रस्तता के कारण अन्तर्मखी तो 
किया ही था, नवीन वज्ञानिक परीक्षणो ने भी, अवचेतना के अतल गह्वर 
में गोता लगाकर व्यक्तिगत वाष्पाकुल संवेदन तथा आवेग के संचय की 
उसे प्रेरणा दी। फलस्वरूप बहिजंगत्‌ की शून्यता और रिक्तता से विकृष्ट 
युद्धोत्तरकालीन कलाकार जब अपने स्तब्ध अन्तर्जगत्‌ में लौटकर, अपनी 
रचना के उपकरण ढूंढने लगा तो अनायास उसकी संवेदना पर वेयक्तिकता 
, का गहरा रंग चढ़ गया ओर उसकी कल्पना बौद्धिकता के रंग में सराबोर हो 
उठी 'छायावाद' का विकास ऐसी ही परिस्थिति में, कुछ इसी 
प्रकार की प्रवृत्तियों को लेकर हुआ था। तत्कालीन भारतीय जीवन 
के सामाजिक, सांस्कृतिक, धार्मिक और राजनीतिक क्षेत्रों में नवीन चेतना 
की जो जागृति हुई, वह समसामयिक परिस्थिति की विषमता के कारण 
स्तन्ध-सी रह गई .। परिणामतः वस्तु-जगत्‌ परिणामतः वस्तु-जगत्‌ से सर्वदा तटस्थ होकर कवियों 


जागूत चेतना और बाह्य परिस्थिति में सामंजस्यपूर्ण संतुलन के सर्वथा 
अभाव के कारण अतृप्ति, अवसाद और वस्तु-जगत्‌ की उपेक्षा की जो भावना 
उस युग की कविता में व्यक्त हुई, उसमें वस्तु और विधान दोनों दृष्टियों 
से, रूढि और परम्परा के प्रति विद्रोह का भाव छिपा हुआ था। इसलिए 
द्विवेदी-युग को सभी साहित्यिक मान्यताओं को ध्वस्त करके एक सर्वथा 
नूतन शेली---एक नवीन दृष्टिकोण उपस्थित करने में छायावाद पूर्णतया 
सफल हो सका ।. अतः, यदि एक ओर उसमें हमें संवेदना की विविधता 
और मार्मिक तीव्रता के दर्शन हए, तो दुसरी ओर छग्दों को रुद्धकार दूसरी ओरं 'छः रुद्धकारा 
को तोड़कर गूंज उठनेवाली सांगीतिक ध्वनि भी सु र तेवाली सांगीतिक ध्वनि भी सुनाई दी। लेकिन 
यह सब कुछ होने पर भी छाय़ादाद की अन्तर्मखी चेतना कुछ इतनी 
कुंठित. थी कि बहिजेगत्‌ के प्रति वह सर्वथा निष्क्रिय. रह गई उसमें 
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हा तो थी, किन्तु स्वस्थ सर्जनात्मक-्क्ति की कमी थी। उसमे गति 
तो थी, किन्तु वह अग्रगामी न होकर प्रतिगामी बन गई। 
. छायावाद के प्रवत्तत के सम्बन्ध में एक बात और भी विचारणीय 
हे उसकी उसकी उद्भावना विकासमूलक नहीं, क्रान्तिमूलक हे। जिस प्रकार 
युद्धोत्तरकालीन पूंजीवाद ने सहसा भारतीय जीवन के आर्थिक क्षेत्र में 
अपने ताने-बाने को फेलाकर शताब्दियों से चली आती हुई कृषि-प्रधान 
आथिक परम्परा को झकझोर-सा दिया, उसी प्रकार छायावाद के झंझावात 
. से रीतिकालीन परम्पराएँ तो. तिनके की तरह उड़ ही गई, द्विवेदी-युग 
की साहित्यिक मान्यताएं भी उसके प्रबल वेग को रोकने में असमर्थ 
रहीं। इस प्रकार राष्ट्रीय जागरण के उषःकाल में तीब्र विद्रोह की 
भावना लेकर छायावाद हिन्दी काव्य-क्षेत्र में अवतीर्ण हुआ; , किन्तु ज्यों- 
ज्यों राष्ट्रीय चेतना व्यापक और विस्तृत होती _गई, त्यों-त्यों छायावाद 
की वयक्तिक संकीर्णता, विशेषतः इस विस्तार की तुलना में स्पष्टतर 
होती गई । और, इस शताब्दी की चौथी दशाब्दी तक आते-आते जब 
राष्ट्रीय जागरण महान्‌ जन-जागरण के रूप में परिणत होता हुआ दीख 
पड़ा, तब स्वभावतः इस जन-जागरण के विक्षुब्ध भैरव-नाद का निर्घोष 
करने में छायावाद की कोमल स्वर-तंत्रियाँ फटी बाँसुरी की तरह फड- 
फड़ाकर रह गई । 
बाँसुरी आज निस्पन्द पड़ी हें। यद्यणि यह सत्य हें कि उसके गायक 
आज भी उस पर उंगलियाँ फेरकर, समसामयिक स्वर में स्वर मिलाने का 
प्रयत्त कर रहे हैं; किन्तु ऐसा हृगता हे कि उनके संगीत में विसंवादी | 
सुरों की ही प्रधानता हो गई हें। z | 
इस प्रकार छायावाद की मूल प्रेरण्छओं, उसकी उदर्भावना, विकास | 
और उसकी परिणति पर प्रकाश डाल चुकने के बाद, मै उसकी बहिरंग 
और अन्तरंग परीक्षाओं में प्रवृत्त होना चाहता हूँ। शव-परीक्षक की 
परीक्षण-प्रतिक्रिया पहले „बहिरंग से ही शुरू होती है। अतः पहले इसकी 
बहिरंग परीक्षा ही अधिक उपयुक्त होगी। 
Dr. Ramdev TRpathi C&llection at Sarai(CSDS). Digitized ay Siddhanta eGangotri Gyaan-| 
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इस प्रसंग में हम सर्वप्रथम छायावाद की क्राव्य-मापा पर विचार 
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व्यजना का एक एसा नवाच 
पद्धति का वह निर्माण करता हे, जिसे हम चित्रभापा-पद्धति कह सक 

है 1) व चित्र नितान्त कल्पित तो होते हैं, किन्त॒ साथ ही, वे संवेद्य 

i 

होते हैँ। प्रचलित अळंकारों से थे चित्र इस अर्थ में भिन्न होते हैं कि 
उनमें परिज्ञात वस्तुओं के साम्य या. वेपम्य के आधार पर भावाभिव्यक्ति 
की जाती हं; किन्तु चित्र-भापा अत्यन्त अल्प सादृश्य या साधम्य 
के आधार पर भी आन्तरिक प्रभाव-साम्य को लेकर, अप्रस्तुत एवं अपरि- 
जात वस्तुओं को भी प्रस्तुत कर देती ह । | ऐसे अप्रस्तुत उपादान अधि- 
कांशतः प्रतीकों के रूप में आया करते हें। छायावाद की काव्य-भाषा में 
प्रतीकों का ऐसा प्रचुर प्रयोग हुआ हे कि उसे हम प्रतीक-प्रधान भाषा' 
(Lagnuage of Symkols) कह सकते हैं। प्रतीक-प्रधान भाषा 
की शाब्द-योजना स्वभावतः अर्थ-विस्तार और नवीन भाक-चित्रों से 
समन्वित होती हैं । छायावादी गब्द-योजना के अर्थ-विस्तार और भाव- 
चित्रों की विविधता के मूळ कारणों का विद्लेषण करने पर यह स्पष्ट 
दाख पढ़ता हं कि जब नवीन प्रेरणा से उद्दीप्त काव्य-प्रतिभा वाह्य 
उपाधि से हटकर अन्तर्जगत्‌ की अभिव्यक्ति की ओर अग्रसर हुई, तो 
परम्परागत खड़ी बाळा काब्यज्ञापा की दाब्द-योजना उसे नितान्त जड 
और कुठित-सी जान पड़ी । छसलिए उसने अपनी सूक्ष्म भावाभिव्यवित 
क॑ लिए तो नवीन शाब्द-योजना प्रस्तुत की ही, परम्परागत शब्दावली के 
ब्राह्म समानाथक दाब्दी को भी नवीन भाव-चित्रों से समन्वित कर दिया। 


WA उसे ATA उद्घान, 'लहर' में सलिल के वक्षःस्थल का 
कोमळ कपन, तरंग में के समह क [एक दसर को धकेलने, उठकर 
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गिरने, agiagi करने का संकेत, 'बीचि” में जैसे किरणों में चमकती 
टवा के पाळ म होळे-हील झूळती हुई हसमुख कृहरियों का आभास और 
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र शब्दों की प्रवृत्तियों और शक्तियों की सीमाओं को विस्तृत करके 
छायावादी शब्द-शिल्पियों ने भिन्न-भिन्न भावाभिव्यक्ति के उपयुक्त जो 
शब्दावली तेयार की, वह निस्सन्देह हिन्दी साहित्य के गौरव की वस्तु है 

` ` किन्तु, जहाँ हाँ एक ओर छायावादी शब्द-योजना नवीन अर्थाभिव्यक्ति से 
समन्वित हुई हे, वहाँ दसरी ओर उसमें यह दोष भी आ गया है वि समन्वित हुई हुं, वहाँ दूसरी ओर उसमें यह दोष भी आ गया है कि 

C) वह अतिशय वौद्धिक ह 1 गई ह। यही कारण हे कि छायावादी शब्दावली 
द्वारा प्रस्तुत भाव-चित्र भी अघिकांशतः वुद्धि-प्रवान '्होते हें। इस 
बौद्धिकता का अनिवार्य दुष्परिणाम यह हुआ है कि छायावादी अनुभूति 

के प्रति पूर्ण सहानुभूति रखनेवाले पाठकों के लिए भी उसकी अभिव्यक्ति 
सहज संवेद्य नहीं हो पाती हे। छायावादी अभिव्यक्ति पर साधारणतः 

Q | ।>अस्पष्टता का दोषारोपण किया जाता हे। मेरी दृष्टि में, यह अस्पष्टता 
पूर्णतः छायावादी काव्य में ही निहित नहीं हें, वरन्‌ कुछ अंशों मे 
पाठक की सहृदयता की न्यूनता और काव्यानुशीलन के उपकरणों के 
अभाव के कारण भी छायावादी कविता अस्पष्ट रह जाती हैँ। किन्तु, 
पाठक की अक्षमता की ओट में काव्य-रचना को बौद्धिक कुहेलिका उत्पन्न 
करने का अधिकार नहीं मिल जाता। बहुधा छायावादी रचना में 
अस्पष्टता रहा करती हे, जिसके, मेरी दृष्टि में, तीन प्रमुख कारण हैं :- 

/(१) रागात्मकता की अपक्षा बोद्धिकता अपेक्षा बौद्धिकता का आधिक्य। ८7 
(2) अपरिचित प्रतीकों द्वारा भाव चित्रों के स्पष्टीकरण का प्रयास । 

' (३) अनुभूति की एकतानता में "आकस्मिक क्रम-मंग। ९८-सर 

काव्य-भाषा और शब्द-योजना के अतिरिक्त छायावाद ने आधुनिक 

गी साहित्य को चत्दासोजता को दघट भ क त च्या को छन्द-योजना को दृष्टि से भी कुछ 
दी हे । छायावाद-युग की इस छोटी-सी अषधि में, इधे दृष्टि से, अधिक 
प्रयोग हुए है, और फलतः छन्दः योजना की दृष्टि से इतनी अधिक विविधता _ 


eS 
and AAA AAA mmm mmm 


4 


Ia >>>” 


अतिरिक्त अन्यत्र कहीं भी नहीं दिखाई देती । किन्तु, जहाँ केशवदास 


की छन्द-योजना में रीति-आचार्यो का अनुकरण-मात्र हुआ था, वहाँ 
Dr. Ramdev Tripathi Collection at Sarai(CSDS). Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan- 
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छायावाद-युग में नव-निर्माण भी हुआ हे । इसी लिए, यदि वह गतानगतिक 
था, तो यह नवोन्मेषपूर्ण हे । 

यहाँ हमें छन्द-योजना के प्रति अपनी धारणाओं को स्पष्ट कर लेना 
चाहिए । साधारणतः छन्द-योजना को लोग काव्य का अभिन्न अंग नहीं 
मानते । छन्द के प्रति यही सवे-साधारण की धारणा है। वे समझते हैं कि 
छन्द एक बाह्य संस्कार हे जो ऊपर से आरोपित कर दिया जाता है । 
वस्तुतः यह धारणा नितान्त भ्रामक है । [छन्द लय का सुसम्बद्ध सुसम्बद्ध मूत्ते रूप 
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शरीर हे। स्पन्दन, कम्पन या गति, लय और ध्वनि के मूलाधार ह। _ 


स्पन्दन हमारी जीवन-शक्ति का सार तत्त्व हे, और लय हमारे अस्तित्व 


oe a a a त्या म 
का केन्द्र-विन्दु हे । अतः, हमारे उत्कट हष और विषाद में हमारे जो 
उच्छ्वास निकलते हें उनमें गुरुत्व और लघुत्व के कारण लय की तरंगे 


प्रवाहित होती रहती हे--उन्हीं का मूत्तं रूप है काव्य का छन्द। ऐसी 


स्थिति में कस छन्द, काव्य और कवि, सबों में अन्योन्याश्रय संबंध हे।\५८.१. 


छायावाद-युग को जागृत काव्य-चेतना ने छन्द-योजना में अन्तहित 
लयात्मकता की शक्ति को पूर्ण रूप से पहचाना था, इसलिए उसने शीघ्र 
ही यह्‌ जान लिया कि यदि एक ओर गतानुगतिक मात्रिक छन्दयोजना, 
जो ब्रजभाषा-काव्य की संवाहिका रह आई है, वह खडी बोडी काव्यधारा 
के इस नवीन उन्मेष के संवहन के लिए सर्वथा अनपयवत हं तो दूसरी ओर 
वणवृत्त भी अपनी कठोर नियम-्रद्धता के कारण उसकी भाव-लहरियों 
के गत्यात्मक सोदर्य के मूर्तं प्रत्यक्षीकरण “में नितान्त असमर्थ gl अत 
उसन इस क्षेत्र में नवीन प्रयोग प्रारम्भ किये। छायावाद के प्रवर्तको में 
यदि पन्त ने शब्द-चयन कै क्षेत्र में सूक्ष्म कलात्मकता का विशेष परिचय 
दिया, तो छन्द-योजना के क्षेत्र में निराला ने सर्वाधिक नवीन रूपों की 
सृत्टि को) नवीन छन्द-योजना के प्रसंग में पंत ने 'पल्लव? की भमिका 
म॑ कहा- छन्द का राग भाषा के राग पर निर्भर करता 


TRATARE RRS RRR BIE KLS IGE EA] By Sidhegla eGangorr Gyaan 


CRR) 


स्वर मिलाकर गाता और स्वतंत्रतापूर्वक तान तथा आलाप लेने पर भी 

उसके कण्ठ-स्वर का तम्वूरे के स्वर के साथ सामंजस्य बना ही रहता 

तथा ऐक्य-भंग होते ही बेसुरा हो जाता, उसी प्रकार छन्द का राग 

भाषा के तारों पर झलता और जहाँ दोनों में मंत्री नहीं रहती, वहाँ 

छन्द अपना स्वर खो बैठता हे ।” पन्त की रचनाओं में भाषा और 

छन्द की यही मंत्री सर्वत्र दिखलाई देती हे । किन्तु, [पन्त की छन्द- 

योजना गीति काव्य की सुकुमारता से ओत-प्रोत हे, उसमें उस ओज- 

Y ता न न और पौरुष का अभाव हैं जिसके दर्शन हमें निराला की छन्द- 

योजना--विशेषतः मुक्त-छन्द' मे--होते हैं ॥| संगीत की शास्त्रीय 
रीति में बँधी हुई गीत-काव्यात्मक छन्दयोजना और स्वच्छन्द भावातिरेक _ 

उपयक्त ARAT योजना, इन दोनों दृष्टियों से निराला अग्रगण्य 

5 'प्रसाद' की छन्द-योजना में न प्रयोग की विचित्रता ह और न 

सजावट की चिन्ता। और, महादेवी वर्मा की छन्द-योजना, तो स्वभावतः 

रागिनी-प्रधान हे--जिस प्रकार उनके जीवन-दशेन में नारी-सुलभ 

समर्पण और विसर्जन की भावना है, उसी प्रकार उनकी छन्द-योजना में भी 

Female graces emale 219025 की प्रधानता हे । इस प्रकार, छायावाद-युग में जो 

. नुवीन छन्द-योजना प्रस्तुत की गई, वह एक साथ ही अपनी गति के कारण 

"> पूर्णतः प्रभविष्ण्‌ और ध्वन्यात्मक लय,के कारण सांगीतिक बन गई। 

ङ छायावाद के उन्नायकों ने छन्द और भाषा के लयात्मक ऐक्य के उत्कृष्ट 

परिज्ञान का परिचय दिया था;, और इसी लयात्मक ऐक्य के आधार पर ही 

मक्त छन्द! की उद्भावना हो सकी। छायावाद-युग में मात्रिक और 

afaa, तुकान्त औद अतुकान्त वृत्तों क्के जो ठिविध प्रयोग हुए, उनमें, 

छायावाद की सबसे महत्त्वपूर्ण सफलता 'मुक्‍त-वृत्त की उद्भावना ह । 

अहिरंग परीक्षा के प्रसंग में, ` छन्दयोजना के बाद स्वरूप-विधान की 

चर्चा आवश्यक ह। इस दृष्टि से, चूँकि छायावादऱ्युग मुख्यतः तीव्र 
संवेदना-प्रधान यग रहा ह, उसके काव्य का स्वरूप भी प्रधानतः गीता-_ 
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डाळ लेनी होगी। मध्ययुग से ही गीति-काव्य हमारे काव्य-साहित्य को 
एक विशिष्ट परिपाटी रहा ह । विद्यापति, कबीर, सूर, मीरा और तुलसी 
को वाणी में संगीत की जो झंकार हमें सुनाई दी थी, वह रीतिकालीन 
नूपुरों की झंकार में लप्त हो ही चली थी कि भारतेन्दर ने भक्ति-युग के उन 
साधकों को वीणा को पुनः झंकृत कर दिया। और, आज तो सम्पूणं 
छायावाद-यूग सांगीतिक स्वर-झंकार से मुखरित हे। किन्तु, विद्यापति 
से भारतेन्दु तक गीति-काव्य की जो परम्परा हमें मिली थी, उससे छाया- 
वादी गीति-काव्य में मौलिक अन्तर हे। किसी भी भाषा के गीतिकाव्य 
का मूलाधार वहाँ का लोक-गीत हुआ करता हें । विद्यापति के गीत 
मिथिला की अमराइयों में झंकृत होनेवाले लोकगीतों के ही विकसित 
रूप थे, कबीर के एकतारे की तान में गंजनेवाले गीत भी जन-समदाय 
म प्रचलित लोकगीतों के रूपान्तर थे; सूर और मीरा के पदों में भी 
| लोक-जीवन की हूदय-तंत्री झंकृत होती रहती थी । किन्तु छायावाद 
का गीति-काव्य लोक-जीवन से विच्छिन्न हो गया हे, मध्यकालीन पदा- 
वलियों में बेधा हुआ गीति-काव्य लोक-जीवन के हृदय के जितना अधिक 
समीप था, छायावादी गीति-काव्य उससे उतना ही अधिक दर पड गया 
हं। यही कारण g कि fafa दिन बरसत नैन हमारे” आज भी हमारी 
आखा म॑ सावन-भादा उमड़ा देता ह; किन्तु “में नीर भरी दख की 
वदली हमारी संवेदना को केढ़ल उकसाकर ही रह जाती Al 
किन्तु, स्वरूप-विधान को दृष्टि से इस गीति-काव्य-प्रधान यग ने दो 
एसी वस्तुए दी ह, जो आधुनिक हिन्दी काव्य-साहित्य के लिए सर्वथा 
अभिनंदनीय हे--और जवे हे, गीति-प्रवन्ध और, मवतवत्त-प्रबन्ध 4 ये 
दोनों हिन्दी काव्य-साहित्य में सवेथा नतन प्रयोग ई । गीति-प्रबन्ध 
के क्षेत्र म, छायावादी चिन्ता-धारा से अनुप्राणित ' और उसकी भावभूमि 
पर उपस्थित की गई 'कामायनी' सर्वश्रेष्ठ रचना हे । स्वरूप-विधान 
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भी 'साकेत' और 'यशोधरा' की रचना में इस स्वरूप को अपनाने का 
लोभ संवरण न कर सके। ८८ Dar 

इस प्रकार आपने छायावाद की बहिरंग-परीक्षा कर ली। यद्यपि 
यह परीक्षा रूप-रेखा-मात्र थी (क्योंकि आपकी सुविधा के लिए मैंने 
जान-बूझकर इन बहिरंग विशेषताओं के सूक्ष्म विश्लेषण की चर्चा 
नहीं की है ।) फिर भी आपने देखा हे कि शब्द-चयन, छंद-योजना, स्वरूप _ 
विधान आदि सभी दृष्टियों से छायावाद युग एक मह्त्वपुण प्रयाग- 
नये प्रयोगों के प्रति हमारा संशयाल होना भी स्वाभाविक ही हं । किन्तु, 
अब तो छायावाद ने अपने प्रयोगों की सार्थकता अधिकांशतः सिद्ध कर 
दी। इतनी छोटी अवधि में अपने बहिरंग को सुसज्जित करने में 
छायावाद ने जिस प्रचण्ड ani (Creative Poten- 
(12116) का परिचय दिया है वह हिन्दी काव्य-साहित्य में अश्वूतपूव है। - 

अब मैं उसकी अन्तरंग परीक्षा की ओर अग्रसर होना चाहता ह । 

छायावाद के अन्तरंग म॑ प्रवेश श करते ही हमें तीब्र अतृप्त ओर 
असन्तोष की भावनाएँ दीख पड़ती हैं। मेते प्रारम्भ में ही निवेदन किया 
नै कि यद्धोत्तरकालीन भारतीय जोवन म सवंतोम्‌खी चेतना को जो 
जागति हई, वह समसामयिक परिस्थिति म॒ अपनी स्वीकृति न पाकर, 
बहिजंगत्‌ से तटस्थ एवे अन्तजंगत्‌ का ओर आकृष्ट होती गई । एसी 
विषम स्थिति में अन्तर्मुखी कलाक्कार ताक्ष्ण एकाकीपन से आक्रान्त हो 
उठता हे। जीवन को पसी शक्तियों को अपने प्रतिकूल पाकर, उसकी 
विद्रोह वति एकाकीपन के अवसाद से भअ उठती® है । स्वभावतः व 
स्वयं अपने आप से और अपना सभा अन्‌भूतियों के न-क्रुछ-पत की 
भावना से निरंतर प्रताड़ित होकर वेदनावादी बन जाया करता 
फलतः बहिजंगत्‌ से पुणतभा तटस्थ होकर, वह अपने अंतजगत्‌ में ही 
एक निराले कल्पना-छोक का सर्जन कर छता हू जहाँ वह अपने क्षुब्ध 
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किन्तु, हम अन्तर्जगत्‌ और बहिजंगत को एक सीधी रेखा के दो 
छोर मान लें, तो हम पायेंगे कि अन्तर्मखी छायावादी कवि जब बहिजंगत 
से तटस्थ होकर, अन्तजंगत्‌ को ओर आकृष्ट हुआ, तब वह अपने अन्तर्जगत 
के केन्द्र-विन्द में ही उलझा नहा रह गया, क्योंकि उसकी भीषण अतप्ति 
की पूर्ति के लिए विराट्‌ अन्तर्जगत्‌ की परिधि भी संकुचित-सी थी । 
अतः उस केद्ध-विन्द्र से एक लम्ब रेखा में वह ऊपर की ओर उठने 
लंगा। अपनी इस ऊध्व गति में उसने 'साळ्य-गगन में अपने जीवन 
का प्रतिविम्ब पाया, हीरक-से तारों' में उसे अपनी ही अतृप्ति का बोध 
हुआ, और किचित्‌ ऊपर उठकर, शून्य की निस्पन्दता में अनन्त सत्ता पर 
अपनी सान्त विह्ृलता को आरोपित कर, वह शेष हो गया। इस प्रकार 
मूलत (छायावादी जीवन-दशंन अन्तर्मुखी है; किन्तु वह अन्तर्मुखी 
जीवन-दशन भी इतना संरिलिष्ट हे कि एक साथ ही, हमें उसमें अतृप्ति 
ओर अवसाद, करुणा और वेदना, रोमांस और रहस्य-भावना आदि सभी 
के दशन होते हैं।)फूलों से रस-संचय करने के लिए तितली किसी 
निश्चित व्यवस्था के अनुसार भिन्न-भिन्न फलों पर नहीं Hear 
करती। अन्तर्मुजी छायावादी कवि भी उसी तरह इन भिन्न-भिन्न 
भावनाओं को अभिव्यक्ति के माध्यम से तप्तिदायक रस-संचय की 
ओर प्रवृत्त हुआ। यही कारणः है कि अधिकांश छायावादी रचनाओं में 
अन्विति का अभाव दीख पड़ता हे । 
ऊपर बहिजंगत्‌ के प्रति तटस्थता की.जो चर्चा की गई है, उसे पलायन- 
वृत्ति की संज्ञा देकर, कुछ आलोचक उसे छायावाद पर प्रहार करने का 
एक अस्त्र बना लेते हैं। आधुनिक कवि” की भूमिका में महादेवी वर्मा 
ने छायावाद को पलायन-वृत्ति का जो सहानुभूतिपूर्ण समर्थन किया 
उससे यदि हम सहमत न भी हों, तो भी इसी प्रवृत्ति की प्रेरणा से छायाः 
वाद को भावभूमि पर प्राचीन भारतीय गौरव की भावना से अनुप्राणित 
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Fami को एक ही चित्र के दो पहलू मानता हूँ। छायावाद की इस 
प्रवृत्ति ने हमें स्वस्थ सर्जनात्मक जीवन-दर्शन भले ही न दिया हो, किन्तु 
उसने हमारी मौलिक विद्रोह-भावना को उत्तेजना अवश्य ही दी है 

अन्तजंगत्‌ के वृत्त पर खिलनेवाले छायावादी काव्य-कुसुम की यह 
पहली झाँकी gl किन्तु, ज्यों-ज्यों हम उसके अन्तःप्रदेश में प्रवेश करते 
जायंगे, त्यों-त्यों हमें उसके रूप-रस-गन्ध से अधिकाधिक परिचय होता 
जायगा। छायावाद ने प्रकृति को विराट्‌ सजीव सौन्दर्य-सत्ता के रूप 
में स्वीकार किया हे । महादेवी वर्मा के अनुसार-- छायावाद की प्रकृति 
वट, कूप आदि से भरे जल की एकरूपता के समान अनेक रूपों में 
प्रकट एक महाप्राण शवित बन गई; अतः अब मनुष्य के अश्रु, मेघ के 
जल-कण और पृथ्वी के ओस-विन्द्र का एक ही कारण, एक ही मूल्य हे” 
छायावाद के अन्तर्गत प्रकृति में जिस समष्टिगत सोन्द्य-भावना का 
आरोप किया गया हे, वही आगे चलकर रहस्यवाद के उपकरण प्रस्तुत _ 
करने में समर्थ हो सको ह। 
इस छायावादी रहस्यवाद की हिन्दी काव्य-साहित्य में अपनी एक 
अलग विशेषता हे। इसमें न तंत्र-युग के साधनात्मक रहस्यवाद का 
कठोरता है और न मध्ययुग के ज्ञानात्मक रहस्यवाद का बोझीलापन । 
छायावादी रहस्यवाद प्रसाद' के शब्दों मे-- अपरोक्ष अनुभूति, समरसता 
तथा प्राकृतिक सौन्दयं के द्वारा अहं का ईद से समन्वय करान का सुन्दर 
प्रयत्न है ॥ इस प्रकार छायावादी. रहस्यवाद पूर्णतः भावात्मक और प्राकृतिक 
सौन्दर्य प्रधान है जिसमें अविच्छिन्न आनन्द की धारा प्रवाहित होती रहती ह | 
छायावादी जीवन-दर्शन की स्वस्थत७के उत्कृष्ट उदाहरण के रूप में 
यहाँ मैं एक रचना-विशेष का उल्लेख करने का लोभ सवेरण नहीं कर 
सकता। स्वरूपःविधान के प्रसंग में 'कामायनी की चर्चा आ चुकी ह्‌। 
यदि जीवन-दर्शन की दृष्टि से उस पर विचार करें, तो हम पायेंगे कि जहां 
अधिकांश छायावादी रचनाएँ या तो बहिजंगत्‌ की उपेक्षा की भावना 
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हैँ, वहाँ 'कामायनी' ही एक ऐसी रचना हे, जो हमें संतुलित जीवन-दर्शन 
दे सकी हेँ। यदि आप पाश्चात्य आलोचना के दो पारिभाषिक शब्दों के 
प्रयोग की मुझे अनुमति दें तो मेरी यह धारणा हे कि यदि हम बहिजंगत 
के समिष्ट-प्रधान जीवन-दर्शन को साहित्य-रचना की classical प्रवत्ति 
मान लें और अन्तजंगत्‌ के व्यष्टि-प्रधान जीवन-दर्शन को romantic 
प्रवृत्ति, तो हम पायेंगे कि छायावाद के अन्तर्गत एक-मात्र 'कामायनी” ही 
दोनों दृष्टि-विन्दुओं का संतुलन उपस्थित कर सकी है; और उसकी आनन्द- _ 
मूलक रहस्यात्मक परिणति तो जैसे छायावाद के कलात्मक उत्कर्ष का | 
शीक्ष-विन्दु हे। मनु और कामायनी की कथा के पंष्ठाधार पर मनष्य के 
क्रियात्मक, बौद्धिक और भावात्मक विकास में सामंजस्य स्थापित करने 
का जा काव्यात्मक प्रयास किया गया हे, वह तो अपूर्व हे ही, आध्यात्मिक 
आर व्यावहारिक तथ्यों के बीच संतुलन स्थापित करने की सर्वप्रथम चेष्टा 
भी इसी रचना में की गई हे । इस प्रकार, आन्तर और बाह्य को संकोणेता 
स सवथा पर होकर, भावना और बुद्धि के दन्द से ऊपर उठकर, एवं प्रवृत्ति 
और निवृत्ति की बी हुई लोक को तोड़कर, कामायनी ने मनु को जिस 
आनन्द-लाक के दशन कराये हें, वह मानवता का चरम साध्य तो मानवता का चरम साध्य तो है ही 
भोतिक और अभौतिक का सम्मिलन-तीर्थ भी ह। द्रष्टा ओर स्रष्टा के दर्शन 
और सर्जन का स्वस्थ संतुलन हो कामायनी' की प्रौढ़ता की परिणति है। | 
किन्तु, यह तो एक रचना-धिशेष का महत्त्व साधारणतः अधिकांश 
छायावादा रचनाएं इतन ऊचे धरातल क्रा स्पर्श नहीं कर पातीं। इन 
अधिकांश रचनाओं में रागात्मकता की अपेक्षा बौद्धिकता की प्रधानता 


स्पष्टतः दीख पड़ती है। इसका» परिणाम यह हुआ कि छायावादी रच = 
नाओ का रस समघ्टि-संवेद्य नहीं रह गया या gl यह संत्य हे कि काव्य 
व्यक्तिगत सृष्टि हे, किन्तु साथ ही यह भी तो सत्य ह कि कविता हेमोरे 


व्यपष्टि-सीमित जीवन को समष्टि ज्योप जीवड़ तेक फैलाने के लिए 
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अयंक्तिकता को प्रधानता काव्य के रस-प्रसार को संकुज्नित कर देती 


ni (22) SN) 


जीवन 


वन के प्रति छायावाद का दृष्टिकोण वैज्ञानिक नहीं, वरन भावात्मक 
_स्हा है। अतः कम-कोलाहल के प्रति निरपेक्ष वृत्ति धारण करके वह 
निष्क्रिय वन गया। यही उसकी सबसे बड़ी दुर्वलता है; और उसकी 
मृत्यु का कारण भी। महादेवी वर्मा के शब्दों में--“इस य॒ग का कवि 
हृदयवादो हा या बुद्धिवादी, स्वप्न-द्रष्टा हो या यथार्थ का चित्रकार, 
अध्यात्म से वधा हो या भौतिकता का अनुगत, उसके निकट यही एक 
माग शेष हं कि वह अध्ययन में मिली जीवन की चित्रशाला से बाहर आकर, 
जड़ सिद्धान्तों का पाथेय छोड़कर अपनी सम्पूर्ण सम्पूर्ण संवेदन-शक्ति के साथ 
जीवन में घुल-मिल जाय। उसकी केवल व्यक्तिगत सुविधा-असुविधा 
आज गोण ह, उसकी केवल व्यक्तिगत हार-जीत आज मूल्य नहीं रखती; 
क्योंकि उसके सारे व्यष्टिगत सत्य की आज समष्टिगत परीक्षा हैं।” 
छायावाद को शव-परीक्षा के उपरान्त हम इसी निष्कर्ष पर आ सके 
हैं कि “व्यष्टिगत सत्य की समष्टिगत परीक्षा” में वह अनुत्तीर्ण ही र 


मं वह अनत्तीण हो रहा 
हैं। किन्तु, क्या इसे हम भूल जायेंगे कि अब उसे एक ऐतिहासिक व्यक्तित्व 
प्राप्त हो चका हे। काव्य-रचना के विविध क्षेत्रों में उसने लगभग 
दो दशाब्दियों तक दिशा-नियन्द्रण का कार्य किया हे। इतना ही नहीं; 
भावी काव्य-साधना के छि उसने मार्ग भी प्रशस्त किया हैं। 

अन्त में इस परीक्षा के सम्बन्ध में में एक और निवेदन करना चाहता 

हँ । इस विश्‍लेषण के प्रसंग में, मैंने यथा-संभढ अपने को वर्गंगत आलोच- 
नात्मक धारणाओं से अभिभूत होने से बचाने को चेष्टा की ह। छाया- 
वाद के वैज्ञानिक अध्ययन की रूप-रेखा का भी यह संकेतःमात्र है-- 
उसके सूक्ष्म विश्लेषण का यहाँ उपयुक्त अवसुर भी तथा मुझे भय हे, 
संभवतः इस सांकेतिक परीक्षा से आपको संतोष नहीं हो; क्योंकि मेन 
न तो प्रचलित आलोचना-परिपाटी के अनुसार आपको रचनाओं के उद्धरण 
का रसाल्वादन कराया ह और न आपका मनारजन y ही किया हे; इसके 
लिए में क्ष्मा-प्राथना के अतिरिक्त ओर क्या कह 
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प्रगतिवाद की रूप-रेखा 


वादों का विवाद हमें दर्शन-क्षेत्र में विशेष रूप से सुनाई पड़ता है-- 
agaaa, विवत्तेवाद, विशिष्टाद्वेवाद और न जाने इसी प्रकार के 
कितने वाद हुआ करते हैं। दर्शन और साहित्य का पारस्परिक सम न्ध 
होने के कारण इसकी आवाज इन दिनों साहित्य-क्षेत्र में भी काफी गूंजने 
लगी हे। छायावाद, रहस्यवाद, हालावाद के विवादी स्वरों की झंकार 
गूंज ही रही थी कि एक और नया वाद ‘ser SAA करता हुआ 
खड़ा हो गया हे । यह नवीन वाद हिन्दी में प्रगतिवाद के नाम से प्रचलित 
हो गया हे | 

ऐतिहासिक दृष्टि से सन्‌ १९२५ ई० के नवंबर महीने में लंदन में इस 
MRE का जन्म हुआ। वहाँ विशव के क्रांतिकारी लेखकों की एक 
बठक हुई और विश्व के “प्रगतिशील लेखक-संघ' की स्थापना हुई। इसी 
वर्ष इसका प्रथम अधिवेशन पेरिस में प्रसिद्ध उपन्यासकार ई० फारेस्टर _ 
के सभापतित्व में हुआ। भारतवर्ष में इसका सर्वप्रथम सम्मेलन प्रेमचंद _ 
के सभापतित्व में सन्‌ १९३६ ई० में हुआ। इस प्रकार, इस प्रगतिशील 
शिशु को अभी मुश्किल से दस साल हुए हैं। यों विचार किया जाय तो 
प्रगतिवाद भाक्संवाद का सहोदर भाई हे। संसार में काल मार्क्स ही सर्वप्रथम 
व्यक्ति हैं जिन्होंने समाज के कोढ़ .पूंजीवाद के प्रति, बुद्धि को अपील 
करनेवाली वैज्ञानिक आवाज उठाई। इंगलेंड की औद्योगिक क्रांति ने सामंत- 
शाही की चमक को क्षीण बना दिया। विज्ञाह़ के आविष्कारों ने यातायात 
के साधनों को अत्यंत सुगम बना दिया। वाणिज्य-व्यवसाय का चतुदिक 
असार हुआ। 'सोइ सयान जो परधन हारी गोस्वामीजी की इस परिभाषा 
को अंगरेजों ने सार्थक बना दिया। पंजीशाह गरीब जनसमुदाय को जोंक 
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हें। कार्ल TR ने पूंजीवाद के इस वीभत्स रूप की ओर जनसमुदाय 
का ध्यान आकर्षित किया। लेनिन जेसे निर्भीकहूदय माली ने सोवियट 
भूमि में लाल खून से मार्क्सवाद के पौधों को भली भाँति सींचा। रूस को 
लाल क्रांति की लपटें और देशों में भी फैलती जा रही हैं। पूँजीवाद का 
मल समाजवाद को अग्नि में ही भस्मसात्‌ हो सकता है। प्रत्येक देश की 
राजनीति में समाजवाद अपना विशिष्ट स्थान बनाता जा रहा हे। राजनीति. 
क्षेत्र का समाजवाद साहि साहित्यक्षेत्र में प्रगतिवाद के रूप में अवतरित हुआ है में प्रगतिवाद के रूप में अवतरित हआ है 
|_त्रगतिवाद के पदार्पण के पूर्व हिन्दी-साहित्य के मालती-कुज में चंद्रिका- 
अंधेरी की मिश्रित झिलमिल छाया लिये छायावाद अपने सुख-सपने देख 
रहा था। जिस प्रकार द्विवेदीजी की इतिवृत्तात्मकता और स्थूलता 
की प्रतिक्रिया छायावाद के रूप में हुई, उसी प्रकार छायावाद की अत्यधिक 
कल्पनाशीलता, भावुकता और आदर्शवादिता की प्रतिक्रिया प्रगतिवाद 
के रूप में हई 1] समाज में या समाज को प्रतिबिम्बित करनेवाले माज में या समाज को प्रतिबिम्बित करनेवाले साहित्य 
में जव किसी भाव या विचार-विशेष की प्रधानता हो जाती है और वह 
प्रधानता अपनी सीमा का अतिक्रमण करना चाहती है तो उसकी रोकथाम 
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भाषा दोनों के क्षेत्र में अतिशयता का समावेश हो रहा था। कल्पना के 
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सुनील गगन में इतनी ऊँची उड़ानें भरी गई कि भाव की भूरी धरती का 
ध्यान ही कवियों को नहीं रहा। पंत को छाया, नक्षत्र, बादल 
आदि कविताओं में कल्पना की उन्मुक्त कीड़ा प्रदर्शित की गई हे। मानव- 
हृदय में प्रेम एक अत्यन्त सुकुमार और सुकोमल भाव हे, और इस भाव 
की प्रमखता से भी किसी को इन्कार नहीं, पूरन्तु केवऴ इस प्रेम का, HA चाहे 
वह भौतिक हो या आध्यात्मिक, एकमात्र चित्रण करता कवियों का 
अभीष्ट नहीं होना चाहिए था। छायायुग में प्रेम, विरह, करुणा, उल्लास करुणा, उल्लास 
वेदना आदि भावों का विस्तार के साथ चित्रण हुआ ह। छायायुग के _ 
अधिकांश गीतों में अधिकांश गीतों में विहेग-बालिका का कट-स्वर सुनाई उता का कंठ-स्वर सुनाई पड़ता zi समाज के. 
Dr. "वर्णी ERE RP! SRRI MO बर्दनसा8) के ee l तड । 
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भावना विशेष बळ पकड़ रही थी, स्वांतःसुखाय की ओर उनका विशेष ध्यान 
था। पहुंचे हुए कवि का 'स्वांतःसुख[य' भी 'सर्वान्तःसुखाय' के रूप में परिणत 
हो जाता ह। चिरंतन साधना के बळ से कवि अपने को इतना महान और 
व्यापक वना लेता हे कि उसके सुख-दुख में संसार का सुख-दख समा 
जाता ह । छायायूग का स्वांतःसुखाय सर्वान्तःसुखाय में परिणत न हो सका। 
भाषा की दृष्टि से भी छायायुग के छंदों की गूंज हमारी पर्णक्रुटीर 
की अपेक्षा ब्रजप्रांतर और गिरि-गह्वर में अधिक सुनाई पड़ती थी । द्विवेदी- . 
टंग को ठेठ शेली--कानों को फाड़नेवाली खड़ी बोली--का खड़ापन तो टूर 
हो गया लेकिन पग-पग पर नवनीत को कोमलता की अनुभूति भी अरु- 
चिकर ही प्रतीत होती हे) ऐसी पंक्तियों की कमी नहीं कि जिनमें से 
यदि ह, था, “रहा या ऐसे ही क्रियापद हटा दिये जाये तो वे शुद्ध संस्कृत 
इ्लोकों में परिवर्तित हो जायें। इसका कारण यह था कि हमारा काव्य , 
लोक-पक्ष से दूर हटता जा रहा था, इसलिए उसमें लोकभाषा का, 
देसिल बअना सव जन मिट्ठा' का समावेश न हो सका। इस कथन की 
पुष्टि के लिए निराला और महादेवी को कुछ पंक्तियाँ उद्धृत की जाती हैं 
अमरण भर वरण गान। ; 
वन वन उपवन, उपवन, जागी छवि खुले घ्राण | 
वसन विमल तन्‌ वल्कळू, पृथु उर सुर पल्लव दल, 
उज्ज्वल-दृग-कालि कल पल निश्चल, कर रही ध्यान 
 अमरण भर वरण गान। 
मधुपःनिकर, WA भर, गीति मुखर, प्रिय-प्रिय स्वर, 
स्मर शर, ह्र “केशर झुर, मधु पूरित ग्रुंध ज्ञान। 
अमरण भर वरण गान। 
(गीतिका से) 


प्रिय गया g लोट रात। 
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TEM जल मूक विकल, पुलकित अब स्नेह तरल 
दोपक हु स्वप्नसात्‌ । 

ji YA ; ; (नीरजा से) 

हट "पा आर भाव को इस गगनचारी प्रवृत्ति को प्रतिक्रिया अवद्यं- 

भावी थी और प्रगतिवाद की काव्य-धारा में यह प्रतिक्रिया स्पष्टतया 

परिलक्षित हो रही है। ] 


प्रगतिवाद का दशन 

प्रत्येक त्येक साहित्य-सरिता के अन्तःप्रदेश में दर्शन की सुक्ष्म अन्तर्धारा के अन्तःप्रदेश में दर्शन की सूक्ष्म अन्तर्धारा 
प्रवाहित होती रहती हे। यद्यपि साहित्य दर्शन का मुखापेक्षी नही: 
फिर भी वह अपने विकास की परमावस्था में स्वयं दर्शन हो जाता हे 
आर पहुचे हुए दाशनिक के हृदय में बयां कविता कीगूज तही सुनाई पवती 
जिस साहित्य का दार्शनिक आधार जितना ही ठोस रहता है उसका 
भाव-मंदिर_उतना ही स्थायी रहता हं । हिन्दी-साहित्य के स्वर्णयुग 
का दार्शनिक आधार रामानुजाचार्य का विरिष्टाद्वेत और वल्लभाचार्य 
का शुद्धाद्वेत है कबीर और जायसी भी 'सोऽहं' और 'अनहमहक' का 
सुत्र पकड़े हुए थे। प्रगतिशील साहित्य का दार्शनिक आधार मार्क्सवाद 
Zl मावर्स_ का दार्शनिक सिद्धांत Dialectical Materialism 


Pt > ———————— 


~ भौतिकवाद), के नाम से विख्यात g| पट ORE 
यानी हृन्द्वात्मक प्रधानवाद (भौतिकवाद) के नाम से विख्यात है। 


मार्क्स के इस दर्शन का आधार हीगेळ के दार्शनिक सिद्धान्त हैं। हीगेळ ने 
सृष्टि के मल में तीन अवस्थाओं को माना है--1॥९85, Anti- , 
thesis ओर Synthe 515 अर्थात्‌ वाद, प्रतिवाद और युक्‍तवाद । प्रत्मेक 
बाद में उसका विपरीत धर्म प्रतिवाद साथ ही लगा रहता है। वाद 
और प्रतिवाद के समन्वय से युक्‍तवाद को स्थापना होती हे। 
भारतीय दर्शन के अनुसार यदि हम ब्रह्म को वाद मानें तो माया प्रतिवाद 
होगी और ब्रह्म और माया के समन्वय से जगत्‌ युक्‍तवाद होगा । 


दीगेळ ने सष्टि के मल में सत्‌ और चित्‌ दोनों की सत्ता मानी है। माक्स; .' . 
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ने चेतन को हटा दिया और सत्‌, जड़ जगत्‌ या मूल-प्रकृति (Matter) 
को ही मूल तत्त्व माना हे। यह मल-प्रकृति' भारतीय दशन” में प्रधान 
के नाम से पुकारी जाती हं । मूल-प्रकृति जब साम्यावस्था में रहती हे तो 
परिस्थिति की अनुकूलता या प्रतिकूलता के कारण इसमें क्षोभ उत्पन्न 
होता हे, और इसके रूप में परिवत्तंन होता हे। जल अपनी साम्यावस्था 
में ह । संयोजक शक्ति की अनुकूलता के कारण इसमें क्षोभ उत्पन्न होता 
और यह्‌ बफ में परिवत्तित होने लगता हे, उसी प्रकार वियोजक 
शक्ति के कारण वह भाप में परिणत हो जाता हे। परिवर्तन की इस 
क्रिया को The Changing of quantity into qual he Changing of quantity into quality कहते हे । 
प्रत्येक वस्तु में उसके विपरीत विनाशक धर्म के वर्तमान रहने के कारण 
उसके अन्दर एक इन्द्र चलता रहता Zl मार्क्स के मतानसार जड प्रकृति 
(Matter) $ ही क्षोभ उत्पन्न होता हे और फिर उसमें स्वयं चेतना 
उत्पन्न हो जाती हैं । इसलिए मार्क्स का दर्शन इन्द्रात्मक प्रधानवाद कड़ा 
जाता gl भारतीय दर्शनों का उद्देश्य संसार से छटकारा पाकर निर्वाण 
या मोक्ष को प्राप्ति ह। पाइचात्य दर्शन सत्य की खोज में परेशान रहता 
। जीवन और जगत्‌ को भिन्न-भिन्न व्याख्या करना, उनके आभ्यंतर 
सूत्र का आविष्कार करना अभी तक दर्शन शास्त्रों का उद्देश्य रहा È | 
लेकिन मार्क्सवाद के सामने दुनिया को जानना” नहीं बल्कि दनिया को बदल 
डालने की समस्या El मा्कु्स-दर्शन विश्व का पुनर्निर्माण चाहता हे । 
संसार के विकास में सबसे बड़ा रोड़ा पूँजीवाद है। संसार के आथिक 
वेषम्य को दूर कर साम्यवाद को खूपान्तरित करना इसका उद्देश्य है-- 
'हो यह समाज चिथड़े-चिथड़े शोषण पर जिसकी नींव गड़ी।? 
अंचल 
झोपड़ी में सो रहा कंकाल का लो हास जागा। “>> 
लो हृदय से हृदय को भी पीसता सा त्रास जागा। 
लाश को गतिमय बनाता प्रलय का विश्वास जागा। 
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प्राण लेकर मुट्ठियों में सृष्टि का संहार जागा। 
विजय लेकर हार में नव सृष्टि का आकार जागा। 
(उदयशंकर भट्ट) 
ईश्वर और धर्म की भावना, जो मनुष्य के लिए अफीम हे, यदि इस 
प्रगति में बाधक सिद्ध हुई तो उसका भी मूलोच्छेद करना है। ब्रह्म मात्र 
ढकोसला हे -- 
मिल जाता हे जब कभी लगा सम्मुख पथ पर, 
भूखे भिखमंगों नंगों का सूना बजार। 
तब मुझको लगता हे कि तुम्हारा ब्रह्म स्वयं 
है खोज रहा धरती पर मिट्टी का मजार। (नीरज) 
उसके सामने केवल एक ही सत्य हे--यह मिट्टी और पानी का संसार । 
और संसार से सवेहारा वर्ग के शोषण को विदूरित कर वर्गहीन समाज 
का संस्थापन मावसंवाद का चरम उद्देश्य हें। 
प्रगतिवाद की विशेषता 
प्रगतिवाद के अनुसार समाज की तरह साहित्य का कोई शाश्‍वत, 
चिरंतन, एकरस स्वरूप नहीं हे । भाव या विचार-जगत्‌ के पहले जड- 
जगत्‌ (Matter) aima था । निर्जीव पदार्थों में गतिशीलता उत्पन्न 
हुई और सजीव प्राणी उत्पन्न हुए। मानव क्रमिक विकास की परंपरा 
में इस रूपको प्राप्त कर सका है? सामाजिक आवश्यकताओं को 
सहुलियत के लिए शब्द या भाषा की रचना हुई और धीरे-धीरे ये ही 
शब्द भिन्न-भिन्न भावनाओं से परिपूर्ण हो गये । भाषा, ,भाव, भावाभिः 
व्यक्ति की कला सभी परिवत्तेनशील हैं । आधुनिक हिन्दी भाषा भी तो 
वैदिक, संस्कृत, प्राक्ृत,अपश्रंश आदि भिख-भिन्न अवस्थाओं को पार करती 
हई यहाँ तक पहुँच सकी है। फिर इस रूप में भी परिवत्तेन अवश्यंभावी 
हु । जन्मभूमि. के प्रति भाव में भी क्रमिक विकास हुआ gl ग्राम से 
प्रान्त, प्रान्त से देश और आज अखिल विश्व को ही अपनी मातृभूमि 


मानने में मानवता का कल्याण हे । साहित्यसमाज का प्रतिबिम्ब, हे-- 
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समाज को भावनाओं का, क्रिया-प्रतिक्रिया का चित्रण इसमें पाया जाता का चित्रण इसमे पाया जाता 
ह । गरीव समाज के लिए सत्य, सौन्दर्य, प्रेम, आनन्द का नये सिरे से 
आल्यांकन होना चाहिए। “नरों में नराधिप मैं नरों में नराधिप मे हूँ “श्रीकृष्ण के इस कथन 
की सत्यता की जाँच होनी चाहिए। विज्ञान के कारण स्वर्ग, नरक, देवता 
आदि की सत्ता के प्रति हमारे विचार बदल रहे है। एक ओर किसानों, 
सजदूरों को चूसना और दूसरी ओर धर्मशाला बनवाने में, सदावर्तत 
देने मे अब पुण्य नहीं माना जाना चाहिए | 
सभ्य-शिष्ट औ' संस्कृत लगते, मन को केवल कुत्सित | 
धर्मनीति औ' सदाचार का मूल्यांकन है जनहित | 
प्रगतिवाद की दृष्टि में काव्य नन्दन-कानन का कल्पित कल्पतरु 
Vi है, बल्कि वह हमारी ही दुनिया का आम्रवृक्ष हे जो शिशिर और वसंत 
'के स्पर्श से विषादित और अ ह्वादितु हुआ करता हे । साहित्य अमरावती 
“में प्रवाहित होनेवाली कोई पीयूष-धारा नहीं, बल्कि वह हमारे ही हिमालय 
से कल-कल स्वर करती हुई, हमारी ही धरती पर बहेनेवाली मंदाकिनी की 
'शीतल-उष्ण धारा है, जिसमें हमारे हृदय को आशाएँ-अभिलाषाएँ तरंगित 
होती रहती हैं। साहित्य स्वर्ग की सुर-सभा में निनादित होनेवाली उर्वशी 
'के तरल नूपुरों की मादक झंकार नहीं हं, बल्कि वह हमारे ही प्राणों के 
goaa में बजनेवाली व्याकुल विपंची हैं, जो सुख-दुख के तारों से 
झंकृत हुआ करती है। साहित्य इसी ठोस धरती की चीज z| 
| साहित्य की यथार्थवादी, व्यावहारिक व्याख्या होनी : चाहिए, आदर्श- 
वाढी, अलौकिक्त परिभाषा नहीं। : 
साहित्य का आदशंवादी दृष्टिकोण, धरती के क्रन्दन को अनसुनी 
"करके विहग-बालिका के साथ गीत गाता हुआ गगनचारी हो जाता है। 
'दिन के संघर्ष से जी चुराकर रात में विरता कि सिस कवि 'निशिचर' नहीं 
तो क्या हूँ हमें ऐसे साहित्य की आवश्यकता है जो हमें अपने वास्तविक 
"रूप से, सच्ची परिस्थिति से, अर परिचित करायें। BWA अपनी उदेश, गरीबी, 
7 प KA धीमेत्त PRSA हमारी सामने रखे। 
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दुर्गंध, सड़ापन, बदबू जो कुछ हो, समाज की आँखों के सामने स्पष्ट 
होना चाहिए। कोटि-कोटि नर-नारी जहाँ कीड़े की तरह जिंदगी बिता 
रहे हैं, वहाँ स्वर्ग के गान गाना अपने सामाजिक उत्तरदायित्व के प्रति स्वर्ग के गान गाना अपने सामाजिक उत्तरदायित्व 
उदासीन रहना gl जव हमारा घर-वाहर सभी जल रहा हो, उस 
अवसर पर नीरो के समान बीन बजाना हमारी पशुता का ही द्योतक g l 
भ्रगतिवाद सामाजिक कुरूपता को बुक से ढंकने कम मे नहीं है-समाज 
का जसा भी रूप क्‍यों न हो, उसे खोलकर दिखाना साहित्यिकों का साहित्यिकों का 
कर्तव्य है। भगवतीचरण वर्मा की “भिसा गाड़ी में समाज के पददलित, 
तिरस्कृत प्राणी का केसा चित्र हे :-- 
४ “चांदी के टुकड़ों को लेने, प्रतिदिन पिसकर भूखों मरकर, 
भैंसा गाड़ी पर लदा हुआ जा रहा चला मानव जर्जर 
इसी प्रकार एक भिखमंगे का चित्र देखिए--- 
चीथड़ों में ले दुर्गन्ध कडी 
रोगों से उसकी देह सड़ी 
उसके मुख से है छूट रही 
कलुषित वचनों को एक झडी 
इस प्रकार यथार्थवाद हमारी आँखों की खुमारी दूर कर सोचने 
के लिए बाध्य करता हे जिससे समाज का कायाकल्प हो सकता ZI 
आदर्शवाद हमारी आँखें आकाश की ओर लगा देता हे जिससे खाई में 
गिरने का डर बराबर बना रहता हे । स्वर्ग की ओर निहारनेवाले कवियों 
से पंत का यह कथन हें-- र 
ताक रहे हो गगन! 
देखो भू को, जीव-प्रसू को 
हरित शरित पल्लवित TiNa ° 
कुंजित गूंजित कुसुमित भू को। 
/ 5/2 प्रगतिवाद अपने अतीत कौ व्याख्या दूसरे ही प्रकार से करना चाहता 
है । हमारा वत्त॑मान तो, अतीत का ही प्रतिफलन है। हमारे वत्तेमान 
जीवन में अतीत की नीलिमा, भविष्य की लालिमा की झाँकी मिलती 
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नहीं हो सकती । भविष्य का मार्ग प्रशस्त करने के लिए हमें गत जीवन के 
ऐतिहासिक तथ्यों का सिंहावलोकन करना ही पड़ेगा। लेकिन अपने पूर्व 
गौरव, प्राचीन वेभव और वीरता पर गर्व करना अपना वक्‍त बर्वाद करना 
हैं। हमारा इतिहास सामंतशाही और पूँजीवादी सभ्यता का इतिहास 
 हैं। एक सम्राट ही अपने देश की सारी प्रजा पर निष्कंटक राज्य करता 
था। राजा के निर्वाचन में प्रजा का कोई हाथ नहीं। सारा इतिहास 
ही अर्थलोलूपता और साम्राज्य-लिप्सा की कहानी से भरा पड़ा है । अब 
नवीन इतिहास की रचना हमें करनी हे। प्रगतिवादी संपूण इतिहास 


a 


A 


~ 


को व्याख्या आथिक दृष्टिकोण से हमारे सामने प्रस्तुत करता हे। धर्म, 
सभ्यता, सस्कृति, साहित्य के मूल में इसी अर्थ का बड़ा भारी हाथ Èt 
प्रगतिवाद प्रत्येक घटना के मूल में भौतिक-संघर्ष के पाने की चेष्टा करता है 

(1४ प्रगतिवाद का सुधारवाद में, हृदय-परिवत्तन में विश्वास नहीं | 
वह क्रांति का पुजारी हँ। समाज के आमूल परिवर्तन के लिए क्रांति की 
आवश्यकता ह। सुधारवाद की कच्छप-चालवाली गाड़ी से हमारा 
समाज आगे नहीं बढ़ सकता। सुधारक कुछ काल के लिए रोग को, घाव 
के मुह को, बंद कर सकता हे, लेकिन इससे भीतर ही भीतर सड़न पैदा 
होती ह ओर सारा शरीर विषाक्त हो जाता हे। क्रांति वह तेज नइतर 
हू, जो आपरेशन द्वारा समाज के शरीर मे नया प्राण ब र्र गया प्राण फूंकना चाहती है। 
रूढ़ियाँ, अंधविश्वास, पुरानी पूरंपराएँ सभी को भस्मसात्‌ करना प्रगतिवादी 
साहित्य का उद्देश्य हे। इसीलिए आधुनिक रचनाओं में महाप्रलय, विनाश 
विस्फोट, तांडव, अग्निकांड की लपटे विशेष दिखाई दे रही gl ल ठर 
हृदय-परिवत्तंन, सुधारवाद पर विश्वास करता ० है, इसलिए प्रगतिवाद 
का गांधीवाद से विरोध हे । “पंत युगांत' में जगत्‌ के जीर्ण पत्रों को द्रत 
झर जाने के लिए कहता ह और क्रांति के अग्रदूत कोकिल के पावक-कण 
की प्रतीक्षा करता हे :-- 
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/ पावक पग धर आवे नूतन। 
LA पल्लवित नवल मानवपन। 

< अँगरेजी की रोमांटिक कविता की तरह छायावादी कविता में कवि 
के व्यक्तिगत सुख-दुख, आशा-निराशा, विषाद-उल्लास का चित्रण हे । 
छायायूग में जिस वेदना का प्रकांड प्रदर्शन होता रहा, उसमें समाज के 
आँसू नहीं थे, समाज की आह नहीं थी। पंत की भावी पत्नी के दूगों 
मे सायं-प्रात भले ही झूल रहे हों, उसकी करुण भौंहों में भले ही आकाश 
समा गया हो, लेकिन जैनेन्द्र की पत्नी कहानी-सी उसमें करुणा कहाँ 
हं ! सोमरस या आसव से कविजी की प्यास भले ही बुझ सकती हे; 
कितु समाज के शिशु को तो गोरस की आवश्यकता हे। कवि अपनी 
वैयक्तिक भावना को समाज के राग-विराग के साथ तदाकार कर दे-- 
इसी में साहित्य का कल्याण है। समाज से भिन्न व्यक्ति की कोई खास 
सत्ता नहीं रह जाती। समाज-शरीर का व्यक्ति एक अंगमात्र हे। इसलिए। 
संपूर्ण समाज के संरक्षण में अहनिश चितित होना कवि का कत्तव्य Z । 
सामाजिक संघर्ष में हँसते हुए बलि हो जाना कवियों का क तव्य हे। अपने 
नैराश्य से समाज में अवसाद का प्रसार करना कवि को उचित नहीं। 
पत्ती को मृत्यु पर UE CORES SEU ke को निमंत्रण दे आना ठीक नहीं। समाज के_ 
अंधकार को दूर करने के लिए कवि दीपक के समान जलता रहे--यही_ 
उसकी सार्थकता हे। इस प्रकार प्रगतिवाद को जीवन के समष्टिवाद में 
विश्वास है, व्यष्टिवाद में नहीं। 75 

प्रगतिवाद जब काव्यगत भावनाओं का नये सिरे से झूल्यांकन करना 

चाहता हें, सत्य, सौन्दर्य और प्रेम के नये मापदंड प्रस्तुत स चाहता 
है, आदशे राज की नई रूप-रेखा खींचनी चाहता & तो नह्‌ इन नूतन 
भावनाओं को अभिव्यंजित करने के लिए नूतन भाषा-शेली को भी अपेक्षा 
करता है। भाव और भाषा मे अभि संजा ल सात के गर ही 
भाषा गंभीर, हलकी, व्यैंग्यात्मक, विनोदशील और ओजस्विनी. हुआ 


नी a र, यथार्थ एवं वास्तविक विचारों की अभिव्यक्ति के 
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लिए भाषा भी सरल और व्यावहारिक होनी चाहिए। उसमें हृदय-ग्राहिता; 
मम॑स्पशिता रहनी ,चाहिए। वह विचारोत्तेजक हो जो औरों को भी 
उसी प्रकार सोचने के लिए नहीं, बल्कि करने के लिए भी बाध्य करे । 
तुलसी की चौपाशयों में भक्ति की शीतल मंदाकिनी बहती रहती हुँ । 
भूषण के कवित्त में वह ओज हैं जो तलवार को म्यान से खींच लेता 
हैं, हाथ आप ही {आप मूँछों पर ताव देने लगते हैं। छायायुग को भाषाः 
में भी वह शवित हे जो हमारे सूक्ष्म-सुकुमार एवं रंगोन भावों को कोमलता 
के साप आंभेव्यक्त करती है। प्रभतिवाद के लिए तितलो के समान रंगीन 
और कोमल भाषा-हेली की आवश्यकता नहीं कोमल भाषा-शेली की आवश्यकता नहीं। हमारी गरीबी और पर- गरीबी और पर- 
वशता का चित्रण खरी-खोटी भाषा में ही हो। पंत ने परिवत्तन' में 
समाज को दयनीय दशा का यह चित्र खींचा है :-- 
आज शेशव का कोमल गात 
जरा का पीला पात....... 
शिशर-सा झर नयनों का नीर 
झुलस देता गालों के फूल 
. प्रणय का चुंबने छोड़ अधीर 
अधर जाता अधरों को भूल। 
लेकिन शेली की अतिशय सुकुमारता के कारण हमारे हृदय में 
तदनुकूल प्रतिक्रिया उत्पन्न नहीं होती। 'युगवाणी' और राम्या” द 
भाषा सीधी और तगडी दीख पड़ती हे। श्राम्या' में एक बूढ़े का चित्र 
रुखड़ी-शली में खींचा गया हँ: * 
खड़ा द्वार पर लाठी टेके वह जीवन का बढ़ा पंजर 
चिमटी “उसकी सिकुड़ी चभैड़ी, हिलते हड्डी के ढाँचे पर, 
* “उसका लंबा डील-डोल हे हट्टी कट्टी काठी चौड़ी 
इस खंडहर में बिजली सी, उन्मत्त जवानी दौड़ी होगी । 
यही हे. भाव के अनुकूल भाषा-शैली, Be और पद-विन्यास 
कस्य पा 
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का मामिक चित्र खींचा हे--“वह आता। दो ट्क कलेजे के करता 
पछताता पथ पर आता I” 

सामाजिक बंधनों को छिन्नभिन्न करने के लिए छंद के वंधन भी 
खुल जाने चाहिए। यों तो छायायग में ही पिगल का पराक्रम बहुत घट गया. 

. था, परन्तु इस युग में तो छंद अत्यंत स्वच्छंद हो गये। 

खुल गए छंद के बंध, प्रास के रजत पाश। 
| अब गीत मुकत ओ' युगवाणी बहती अयास। 

V 1) भाषा-शंली और छंदों में तो परिवर्तन चाहिए ही। साथ ही नवीन 
प्रतीकों की स्थापना और प्रचलन होना चाहिए। जिस प्रकार एक चित्र 
बहुतेरी भावनाओं को अपने अंदर समेटे रहता हे, उसी प्रकार काव्य 
में प्रतीक भी एकाधिक भावनाओं का प्रतिनिधित्व करता हे। झीनी 
चदरिया', “चरखवा', नहर, हंसा, पिजड़े' आदि प्रतीकों द्वारा कबीर 
ने गंभीर से गंभीर भावों का सरलता और मामिकता के साथ वर्णन 
किया èl कमल, दीपक, चन्द्रमा, भ्रमर, क्रमशः सौन्दर्य, साधना, उल्लास, 
प्रेम और मादकता के भावों को व्यक्त करते हैं। महादेवी ने 'दीपशिखा 
में अपने जीवन की संपूर्ण साधना को एकाकार कर दिया gl प्रगतिवाद 
का, क्रांति के अग्रदूत साहित्य का इन प्रेमात्मक प्रतीकों से काम नहीं 
चल सकता। आजकल प्रगतिशील साहित्य में कुछ नवीन प्रतीकों के. 
दर्शन हो रहे हैं। जैसे :-- - 

मसाल--क्रांति की ज्योति-शिखा। 
प्रलय--पुरानी रूढ़ियों के महानाश की कल्पना! 


तांडव--त्रांति का खुलकर खेलता।  /., 
रकत--त्याग, बलिदान, MM | 
जोंक--शोषक महाजन | 


संक्षेपतः प्रगतिवाद के तत्त्व ये हैं :-- 
(१) प्रगतिवादी उस परोक्ष सत्ता में अविश्वास व्यक्‍त. करता हं 
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(२) प्रगतिवादी प्रत्येक धनिक को शोषक समझता हे जब कि 
ऐसे व्यक्ति भी पाये-जाते हैं जो अपने धन का सदुपयोग राष्ट्र के कल्याणाथ 
करते हें । 

(३) प्रगतिवाद प्रधानवाद (Materialism) से संबंधित 
होने के कारण वहिर्मुखी प्रवृत्तियों को ही उत्तेजित करता हे। 

(४) प्रगतिवादी श्रद्धा का तिरस्कार करता हे, नास्तिकता का 
पुजारी हैं। 

(५) प्रगतिवादी मार्क्सवाद का समर्थक हे, किन्तु मार्क्सवाद 
को कार्यरूप में परिणत करने की युवित परापहरण के अतिरिक्त उसके 
पास दूसरी नहीं हे । 

(६) प्रगतिवाद में स्वानुभूति का प्रायः नितान्त अभाव है। वर्ण्य 
विषय अनुमान के आधार पर चलने के कारण उसमें अनुकरण-प्रियता 
ही अधिक हे । 

(७) प्रगतिवाद वर्ग-विरोध का विधायक है। 

(८) प्रगतिवाद समाज के यथार्थ स्वरूप का चित्रण करके जन- 
जन को सहानुभूति जगाने की चेष्टा करता हे । 


प्ररातिवाद पर कुछ आक्षेप 

प्रगतिवाद की नई किरण से बहुतों की आँखें चौंधिया गई हे । इसके 
अखर प्रकाश मं पोषकता को अपेक्षा दाहकता का अत्यधिक गण देखकर 

इसको काफी टीका-टिप्पणी हुई 
(१) प्रगतिवाद कु दार्शनिक आधार ही सत्य से शून्य जड़तावाद 
ह। इसलिए इस साहित्य में धम, ईश्वर, आस्तिकता के प्रति कोई श्रद्धा 
नहीं । भारतीय संस्कृति की विशिष्टताओं से इसका कोई सरोकार नहीं । 
यह साहित्य हमारी भारतीय संस्कृति, भारतीय गौरव को समझाने में 
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नाम की कोई भावना नहीं। इसकी दृष्टि में रवीन्द्र का रहस्यवाद, गांधी 
की रामधन और हृदय की आवाज, महादेवी की प्रेमसाधना सभी निरथेक 
एवं हास्यास्पद zi इसलिए अध्यात्म, संस्कृति और चेतनता से शून्य 
यह विदेशी प्रगतिवाद हमारे साहित्य का अभिन्न अग नहीं बन सकता। 

(२) साहित्य की चिरंतनता पर इसका विशवास नहीं। सत्य 
सौन्दर्यं और आनन्द की अनुभूति हमारी ज्यों की त्यों हे-पर प्रगतिवाद 
को उस पर विश्वास नहीं। आज भी वाल्मीकि की रामायण और कालि- 
दास की शकुन्तला हमें उसी प्रकार आनन्दामृत का पान करा रही है 
परन्तु प्रगतिवाद की दृष्टि में दुष्यंत का प्रेम सामन्तशाही और विलासिता 
से परिपूर्ण था, इसलिए इस तरह के काव्य निन्द्य F 

(३) प्रगतिवाद समाज के यथार्थं और वास्तविक चित्रण पर 
जोर देता है। वह प्रणाली की गन्दगी की ओर हमारी नजर मोड़ना 
चाहता है, तितली और तारे की रंगीन दुनिया से वह हमें हटाना चाहता हे! 
यथार्थवाद पैर है और आदशेवाद आख । आँख का अन्धा आदमी चल तो 
सकता है, लेकिन अन्धे कुएँ में गिरने का उसे पूरा डर है। मनोविज्ञान के 
नाम पर प्रगतिवाद मानव के देवत्व को ठकराकर उसके पशुत्व को, छिपी 
कामवासना को उभारता है। 'सेक्स' के अश्‍लील चित्रण का मानो इसे लाइसंस 
मिल गया èl भाई-बहन में भी वासनात्मक प्रेम की झाको दिखाने मे 

इसे कोई संकोच नहीं। शेखर उपन्यास ,म शखर अपन माता-पिता 
के आलिगन-चंबन का भी खलकर वर्णन करता है, अपनी बहन सरस्वती 
_को प्रेयसी के रूप में देखता हे। मार्क्स और फ्रायड दोनों के सिद्धान्तो 

को-तग्न, साहित्यिक रूपू प्रगतिवाद है। यह साहित्य समाज के सम्मुख 
कोई आदर्श प्रस्तुत नहीं कर सकता। ˆ 

(४) प्रगतिवादी साहित्य एकांगी हैं। समाज में पंडित-मूख, 
सती-कुलटा, राजा-रंक, मालिक-मजदूर, सभी हैं; लेकिन यह केवल 
मूर्ख, कुलटा, रंक और मजदूरों के ही गीत गाकर वाह-वाही .लटता हं । 
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S उन्हें प्रस्तुत करना--यही इसका कर्तव्य हे। शांति की अपेक्षा 
EIT म इसका विश्वास हृ । इसके मूल में प्रचार की ऊपरी चहल-पहल 
हैं, सृजन की भीतरी साधना नहीं। 

(५) अधिकांश प्रगतिशील लेखकों में शोषित वर्ग के प्रति मौखिक 
सहानुभूति ही रहती हे। गरीबी का विना अनभव किये ही ये बर्जआ 
लेखक गरीबी का चित्रण कर बेठते हैं। इसलिए उनकी रचनाएँ कृत्रिम 
और भड़कदार होती हैं। 

इन आक्षेपों के अलग-अलग उत्तर देने की आवश्यकता नहीं। प्रचार 
की दृष्टि से कट्टर प्रगतिवादी रचनाओं में ये दोष साधारणतः पाये भी 
जाते हें । इन आक्षेपों के उत्तर में संक्षेप में यहाँ यही कहा जा सकता 

कि 'वाक्यं रसात्मकं काव्यम्‌ के प्रति किसी भी सहदय को आपत्ति 
या विरक्ति नहीं होनी चाहिए। हमारे यहाँ बीभत्स भी जिसमें मज्जा 
चर्वी, हाइ-मांस आदि का वर्णन किया जाता है, नव रस में परिगणित किया 
जाता ह। वीभत्स रस में भी और रसों की तरह समान रूप से आनंदान- 
भूति मानी गई है। इस प्रकार यदि प्रगतिवाद में नग्न यथार्थवाद का WA यथार्थवाद का 
रसात्मक वणेन हो तो वह वह काव्य की श्रेणी में ही आयग को श्रेणी में ही आयगा। क्षद्र से क्षद्र और 
महान्‌ से महान्‌ वस्तु काव्य का विषय >> सहार वस्तु काव्य का विषय हो सकती हे। जिस कवि या लेखक 
के हृदय में अपने विषय के प्रति सच्ची अनभति है वर हथोड़े या हिमालय 
पर, ताड़ीखाना या अलकापुरी पर, प्रणाली या आकाशगंगा पर समान 
सफलता के साथ काव्य-सजन कर सकता el कवि की सफल लेखनी 
शमशान और न्नंदन-कानन का वर्णन करै समान रूप से रसास्वादनं करा 
सकती हे और सच पुछिए तो हमारी जिन्दगी के लिए धरती और आसमान 
दोनों चाहिए। पैर के लिए धरती और माथे के उ के लिए धरती और माथे के लिए आसमान। गीता. 
के समदर्शी पंडित की तरह कवि, द्राहाण और चारू ल मं, गो और कृत्ते 
म, कुंजर और कोट में एक ही धड़कते हुए प्रेमपूर्ण हृदय को पाकर 
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के सच्चे काव्य के प्रति नहीं, बल्कि उसके साम्प्रदायिक रूप के प्रति हे। 
कोई भी साहित्य साम्प्रदायिक रंग में रंगकर किसी दल-विशेष के गले 
की आवाज बनकर कुछ काल के लि उसका प्रचार (propaganda 

तो अवश्य कर सकता हे, परन्तु वह सहृदय के गले का हार नहीं हो 
सकता । यग-यग क्या, वह दो दिन भी नहीं जी सकेगा। काव्य का आधार 
दशेन भले ही हो, परंतु वह किसी खास दशन का प्रचार कर अपना उपहास _ 
नहीं करता.हे। सूर और तुलसी ने, मीरा और महादेवी ने किसी इज्म' 
का प्रचार नहीं किया है, बल्कि अपने हृदय की वेदना और उल्लास को 
अपने इष्टदेव के सम्मुख सच्चाई के साथ निवेदित किया हे। सच्चाई _ 


_ काव्य का कारण हे । 
यमना-धार पर रोती हुई विधवा दिल्ली के दुख-दद की अवहेलना कर 
मास्को के गीत गानेवारे कवि [ गानेवारे कवि 'गानेवाले ह हो सकते हैं, कवि नहीं। मजहब 
के नामं पर पश्चिम के मल्कों में तबाही और बरबादी हुई। इसलिए 
TOOT OSS i न्न क्का 
देवता की भमि भारतवर्ष में भी, धर्म के अभ्युत्थान के लिए शरीर धारण 
करनेवाले भगवान्‌ की हँसी उड़ानेवाळे कवि, काँके मे भत्ती न किये जाय + 
तो. आश्‍चर्य ही है। जमोंदारों और पूंजीपतियों के खून से मजदूरों को 
फलवारी सींचना वीभत्स कर्म है। जमींदार और किसान, मिल-मालिक 
हलवारी सींचना वीभत्स कम 
और मजदूर, दोनोंपरिस्थितियों के शिकार हूँ। सच्चा प्रगतिवादी 


aree 
लेखक प्रेम चंद की तरह 'गोदान' में दोनों का कल्याण चाहता ह॒। राय- 
साहब और होरी दोनों का उद्धार होना चाहिए। मार्क्मं और लेनिन 


के सिद्धान्तों को तोते की तरह रटकर काव्य में उन्हें दुहराते रहना कोई सिद्धान्तों को तोते रटकर काव्य में उन्हें 


बहादुरी नहीं बल्कि बेवकूफ है हे। भारत की अपनी सामाजिक समस्या 
। और इसे भारतीय ढंग से सुलझाना है। 'कामरेड से-नाता जोड़ने. 


के पहले हमें अपने “भाई से गले मिळना है.। अपन उजड़े चमन को छोड़कर 


औरों के महल में चहकना फूहड़पन Z । बिना जाने -ब॒झे ही गांधीवाद 


की शव-परीक्षा करना, राम-राज्य को क्त खिल्ली उड़ाना, अपने अनसयाने- याने 
Dr. Ramga joaga AND Ral SSES SAE RRE ENS ea 2 


> \ E 


का कठस्वर, यह साम्प्रदायिक प्रगतिवाद अंधानुकरण की चीज नहीं हे । 
साहित्य में पददलित या सर्वहारा वर्ग के जीवन का चित्रण हो, समाज में 

समान रूप से सुख-शान्ति का संचार हो, प्रत्येक बिरवे को विकसित होगे 

का मौका मिले, “वसुर्धैव कुटूम्वकम्‌” जीवन का मूळ मंत्र हे--प्रगतिवाद 

की ये वाते किसे मान्य नेही होगा? और देखा जाये तो प्रगतिबाद की 

की य वाते किसे मान्य नहो होगी? और देखा जाय तो [द को इन _ 


विशेषताओं से हमारा प्राचीन हिन्दी-साहित्य_ अछता नहीं बचा है । 

वीरगाथाकाल की कविता राजा के मनोरंजन के साथ प्रजा मे 
भो वीरता का संचार करती थी। वीर-काव्य में नूपुर और तलवार की 
मीलित झंकार सुनाई पड़ती हे । भूषण की कविता ने विधमी और जुल्मी 
शासन के प्रति खुलकर बगावत की है । कबीर मे धार्मिक भेद-भाव, अंध 
विश्वास, छुआछूत के विरुद्ध आग उगली है। पंडितों और मुल्लाओं की 
सबुक्कड़ी भाषा में ही सही, खूब खबर ली है। 


अरे इन दोउन राह न पाई। 

हिन्दू अपनी करे बड़ाई, गागर छुवन न देई। 

वेश्या के पायन तर सोवे, यह देखो हिंदुआई | 

मुसलमान के पीर औलिया, मुरगी मुरगा खाई । 

खाला केरी बेटी व्याहे, घरहि में करे सगाई | 
इससे और भी कबीर को, आगे बढ़ना पड़ता है: 


जो तू बाभन वाभिनि जाये--और राहि तुम क्यों नहिं आये। 
तो तू तुरूक तुरुकिनी जाया,--पेहे काहे न सुनति कराया | 
i वेश्या a शरोर पर खासा मलमल देखकर और सतवन्ती नारी को 
ज भर कपड़े के लिए भी आतुर देखकर कबीर की आँखें भर आई 
El समाज के आथिक और धाभिक वैषम्य को समाज की ही व्यंग्यपूर्ण 
भाषा में निर्भीकता के साथ कह देनेवाला कवि एक कवीर ही है। इतिहास- 
कारों और दरबारियों ने सम्माट्‌ अकबर के राज्य-शासन की 
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दुख-दारिद्रथ और बेकारी से परिपूर्ण है। ब्रिटिश-राज्य की-सी दशा 
अकबर के समय में भी वर्तमान थी :-- 
खेती न किसान को, भिखारी को न भीख, बलि, 
बनिक को अनिज न, चाकर को चाकरी 
जीविका-विहीन लोग, सीधमान NAAA, 
कहे, एक एकन सों कहाँ जाइ' “का करी” 
दीनता-दशानन ने दुनिया को दबा रखा हे अपने जबड़े के नीचे। 
तुलसीदासजी ने दरिद्रता का, पेट को ज्वाला का स्वयं अनुभव किया था। 
इसीलिए सेकडों वर्षं बाद भी इनकी भाषा मे वही कसक और पीड़ा È | 
हमारे गौरांग महाप्रभ के पदार्पण से भारतेन्द-यग में दरिद्रता, बेकारी 
अकाल, महेगी, टंवस बेतरह बढ़ गई थी। यूनिवर्सिटी के ग्रैजुएटों की 
बेकारी की कल्पना तो वह पहले ही कर चुके थे--ब्रिटिश-राज के देवता 
पुलिसजी से वह भली भाँति परिचित हो चुके थे। 
रूप दिखावत सबंस लूटे, फंदे में जो पड़ न छटे। 
कपट-कटारी हिय में हुलिस, कहु सखि साजन नहीं सखि पुलिस ॥ । 
नीलदेवी, भारत-दुदेशा आदि रचनाओं में भारतेन्दु ने भारत की 
दशा का अच्छी तरह चित्र खींच दिया हैं। भारतेन्दु के समकालीन 
qo प्रतापनारायण मिश्र की तृप्यंताम्‌, कविता में भारत की गरीबी, 
महामारी और मरी का बड़ा ही करुण चित्र उतरा हैं। 
महंगी और टिकस के मारे, हमहि छुधा पीड़ित तन छाम । 
साग पात लौं मिले न जिय भरी, लेवो वृथा दूध को नाम। 
तुमहि कहा प्याले जब हमरो कइत रहत» गोवंश तमाम। 
केवल सुमुखि अतल उपमा लहि, नाग देवता तृप्यंताम्‌। 
लेसन, इनकम, चुगी, चंदा, पुलिस अदालत बरसा घाम। 
सबके हाथन असनू बसन; जीवन संसयमय रहत मुदास। 


जो इन हूं ते प्राण न्ह, तो गोली बोलति आप र | 
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'प्रगतिवाद' की मुहर के बिना ही ये कविताएँ कितनी प्रगतिशील हे । 
इस प्रकार संपूर्ण प्रगतिशील साहित्य के तीन रूप हमारे सामने दीख 
'पड़ते हैं घल 
WA मार्क्सवाद पर आधारित साम्प्रदायिक रूप | 
<~ (२) राष्ट्रीय और अन्तर्राष्ट्रीय भावनाओं को चित्रित करनेवाला 
-सामयिक रूप एवं 
>> (३) विश्व के सभी साहित्य में सामाजिक वैषम्य के प्रति विद्रोह 
का स्वर उठानेवाला सनातन रूप। 


खुशी की बात हे कि दिनानुदिन प्रगतिवाद का कट्टर साम्प्रदायिक स्वर 
मंद पड़ रहा हं और इसका विशुद्ध भारतीय रूप निखर रहा है। प्रगतिवाद 
के हिमायती समझौते के लिए भारतीय काव्य-परंपरा से हाथ मिला रहे 
हैं। प्रगतिशील साहित्य के लब्धप्रतिष्ठ समालोचकों की दृष्टि में कबीर 
और तुलसी के काव्य 'बहता पानी निर्मेला' हें। इसकी प्रमुख और प्रगतिशील 
धारा में समाज का मेल धुल जाता है। गोस्वाहीजी ने भमित के 
प्रताप से तुच्छ, नीच थुरुष को भी महानता का अनुभव करा दिया। 
एक भवत के सामने सम्राट्‌ अकबर की सत्ता भी नगण्य है। रीतिकाल 
के कटघरे से कविता-कामिनी को मुक्‍त करनेवाले, साहित्य में स्वतंत्रता, 
उन्मुक्त प्रकृति-सौन्दर्य और प्रेम का प्रचार करनेवाले, हिन्दी के आधुनिक 
छायावादी कवि भी अब श्रद्धा की निगाह से देखे जा रहे हैं। संस्कृति 
का नामं सुनते' ही, लाल कपड़े देखकर साँड़ की तरह चौंकनेवाले विचित्र 
जीवों का अब अभाव हो रहा हे। प्रगतिवाद में सुरसता ओर कलात्मकता 
'का संचार हो रहा हूं । भाषा का अहंकार, शब्दों का आईबर प्रलय और 
अग्निकांड की आवश्यक माँगे धीरे-धीरे टलती जा एन? न 


प्रगति हमारे जीवन को हो। प्रगति हमारे साहित्य की हो। हमारी 


Dr. KEGIN मगति PONE शो नोह, एहम शदे na Gyaa n 
.. .रहना हारी प्रगति नहीं हौ सुकृती हिमालय के समान धरती में चरण 
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रखते हुए, ऊपर उठते जाना, उज्ज्वलतर रूप धारण करते जाना, 
हमारी सच्ची प्रगति है। 


प्रगतिवादी काव्य का साम्प्रदायिक रूप, प्रचारक-रूप तो अपनी 
अंतिम घड़ियाँ गिन रहा है, लेकिन इसकी जिन कविद्वाओं में मानव- 
हृदय को वेदना, जलन, आह और उल्लास का चित्रण ह, वे कविताएँ 
अमर रहेंगी। प्रगतिवाद की अधिकांश रचनाएँ इस युग की माँग हें; 
समय में परिवर्तन होते ही, समाज में सुख-शान्ति का संचार होते ही 


ये सामयिक रचनाएँ अपना महत्त्व खो देंगी-_तब इनका ऐतिहासिक 
महत्त्व रहेगा। 


प्रगतिवाद का भविष्य भविष्य के गर्भ में छिपा है । आधुनिक 


साहित्यकारों से प्रगतिवाद को यह अपील कितनी मार्मिक हैं 
यह, देख पेट को आग देख। 
इन डसे मुखों की झाग देख। 
अपनी माँ के रज से पेदा, । 
अपनी बेशर्मी से नंगे, 
तू ये डांगर दो टांग देख। 
फिर अपनी चिकनी माँग देख। * 
हर). मी किक कल अर 
ओ कलम-कुशल! ओ व्यंग्म प्राण ! 
जिसने देखा हिन्दोस्तान, 
हरियाली में देखे ठ 3 
जिसने क्षूखे-सूले किसान, 
वह गावे कंसे प्रणय गान ? 
मारो ठोकर निश्वासों में, 
अब आग लगा दो बाँसों में, 
बेशमे बाँसुर& बहुत बज चुकी ; 
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भारत की आरत पुकारती लाशों में, 

विगलित कल्पना विलासों में। 

ओ धनी कलम के आँख खोल, 

अब वर्तमान बन, सत्य बोल | 

इस दुनिया की भाषा में कुछ 

घर की कह, 

समझें घरवाले। 

उनके जीवन की गाँठ खोल ! 

उनकी सूखी रोटियाँ तोल । 

मत बन तू परदेशी घर में, 

लेखनी-दधीची ले कर मे, 

लिख चुका बहुत तू काम-शास्त्र, 

काले, अब काल-शास्त्र कुछ लिख, 

हाँ जिला, और तू भी जी ले। 

प्यारे, लेखनी सफल कर ले। 
--प्रो शिवबालकः राय 
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